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Carlos M? Martinez Martinez
Director Gerente de Obra Social CAJA MADRID

Un afio mas presentamos Generacion 2006, Premios y Becas de Arte de
CAJA MADRID, en ésta su séptima edicion, fieles al compromiso contraido
con los artistas y el publico en general cuando pusimos en marcha este pro-
yecto, en 2000.

El apoyo a los artistas jovenes a través del programa Generaciones contri-
buye a su desarrollo profesional y colabora en la renovacion de las propuestas
de arte contemporaneo, divulgandolas a través de exposiciones, catalogos y
visitas guiadas. En este sector son necesarias ayudas que, al tiempo que
impulsan el trabajo de los artistas, permiten que los aficionados al arte acce-
dan a las nuevas creaciones y conozcan sus planteamientos.

El arte es un espacio propicio para la reflexion y de una importancia fundamental
para hacer de la nuestra una civilizaciéon mas culta y mas sensible; mejora la
comprension del mundo en que vivimos y busca soluciones a los problemas
que plantean nuestras sociedades al tiempo que contribuye, con sus crea-
ciones, al enriquecimiento del legado cultural.

Obra Social CAJA MADRID agradece el trabajo de los profesionales que,
ano tras afio, seleccionan las obras que pasan a formar parte de Generaciones,
un programa donde se reconoce y premia la calidad de los trabajos pre-
sentados.

En esta nueva edicion dos jurados, uno correspondiente a premios y otro a becas,
han seleccionado un total de treinta y tres obras y nueve proyectos becados.
Estos ultimos contaran con nueve meses para su desarrollo y posterior pre-
sentacion en la Feria de Arte Contemporaneo de Madrid, ARCO 2007.
Asimismo, el jurado de premios ha otorgado los tres primeros premios y las
diez menciones de honor de que consta el programa. Judas Arrieta, con la obra
Momotaro, de técnica mixta; Ben Dierckx, con la video instalacion Juntos: Black
& White; y David Bestué y Marc Vives, con el video Acciones en casa, han
obtenido los tres primeros premios. Las diez menciones de honor han co-
rrespondido a los siguientes artistas: Manu Arregui, Manolo Bautista, Pedro
Luis Cembranos, Patricia Dauder, Jaime de la Jara, Regina de Miguel, Fabra,
Berta Jayo, Ben Vine y el tandem formado por Andrea lllan y Nicolas Zarza.

La predominancia de la fotografia, el video y las instalaciones, una tendencia
que ya se venia observando en las ultimas ediciones, sefala, por una parte,
la cada vez mayor importancia que estan adquiriendo para las jovenes gene-
raciones de artistas y, por otra, indica su prevalencia por encima de medios en
otras épocas mas utilizados, como la pintura o la escultura; esta tltima casi de-
saparecida o subsumida en las instalaciones.

El conjunto de obras seleccionadas ofrece una panoramica de la creacién con-
temporanea espafiola asi como de las preocupaciones y reflexiones del arte
de nuestro tiempo.
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El espectaculo y el destello
Rafael Argullol

Filésofo y escritor

Soy partidario de tomar partido con respecto a lo que es el arte. Con esto
quiero decir que en demasiadas ocasiones se habla, incluso apasionada-
mente, del arte sin que nadie se haya atrevido con anterioridad a fijar su posi-
cion. Sirven, entonces, los argumentos psicoldgicos, sociolégicos y politicos
y definiciones confusas aunque duraderas como la ‘mercantilizacion del arte’, el
‘arte como simulacro’ o la ‘muerte del arte’.

En Humano, demasiado humano Nietzsche se refirio repetidamente a un he-
cho paradojico: “Nunca se ha escrito tanto sobre el arte como en nuestra
época en que su ocaso planea sobre el horizonte”. Nietzsche hizo esta afir-
macion en el ultimo tercio del siglo X1x pero estoy seguro de que no podia in-
tuir, ni de lejos, hasta qué punto su aseveracion se convertiria en avalancha cien
afos después. En el ultimo tercio del siglo xx la avalancha de teorias, aprio-
rismos y sectarismos sobre el arte ha comprometido muy seriamente la crea-
tividad artistica. El resultado parece un sainete apocaliptico: miles de obras
—cotizadisimas en su momento— yacen en almacenes de entidades publicas
y privadas; decenas de miles de paginas —reputadisimas en su momento— con-
forman la gigantesca biblioteca de lo olvidable.

En lo que concierne al significado del arte el siglo xx termind en una gran de-
sorientacion. Esto seria quiza de poca importancia —pues lo que esta dema-
siado cerca siempre es confuso— si esa desorientacion no hubiera sido petulante
y codiciosa, fundamentada en intereses académicos y econoémicos a los que
muy a menudo se han plegado los artistas o los que firmaban como tales. En
consecuencia el escenario del arte se ha llenado de espectaculo en la misma
medida en que se vaciaba de verdad.

Me refiero, por supuesto, a la verdad interna: aquello que debe decir el artista
independientemente de lo que le digan el tedrico, el marchante, el periodista, el
experto, el critico, el politico, o sea, todas esas siluetas sin las cuales, al pare-
cer, el artista no es nadie. Resulta terrorifico ver a tantos artistas pendientes
de lo que dirén los mediadores y con tan poca capacidad para arriesgarse
por si mismos.

Naturalmente el artista debiera ser el primero en saber a qué se refiere
cuando habla de arte, o al menos, de su arte. Pero esto casi nunca sucede.
Para que sucediera deberia producirse una auténtica catarsis, en el sentido de

purificacién o directamente —terapéuticamente— de limpieza. Deberian derri-
barse los idolos, adorados supersticiosamente, para volver a la humildad.

Si, a la humildad. A veces pienso que la tnica catarsis consistiria en echar
por la borda el lastre de tantos mitos del artista —el ‘romantico’, el ‘moderno’,
el ‘vanguardista'- para volver a la férrea modestia del artesano, aquel que sabia
que su triunfo no era tanto innovar como asegurar el hilo invisible que atrave-
saba las épocas y las generaciones. Giotto o Piero della Francesca parecen an-
clas mas firmes ante el peligro de naufragio que todos los voceros de la
parafernalia mitica. &Giotto y Piero terapia de contemporaneos?

Una apuesta: el arte es la mascara y lo que queda cuando cae la mascara. Es
un equilibrio delicado, sutil, que sélo puede estar fundamentado en la verdad
interna del artista y nunca en la exigencia del escenario. El arte es la mascara:
el camuflaje que nos proporciona cada momento, cada tradicion, cada época
para defendernos del vacio al que interrogamos. Hay mil mascaras, como hay
mil verdades interiores en el carnaval de las formas. Pero cuando cae la mas-
cara hay algo méas que jamas podremos expresar enteramente aunque intuimos
que es este ‘algo mas’ lo que precisamente alimenta el baile de disfraces.
Hay que tener una humildad singular de artista para seguir bailando —creando
formas— en medio de la incertidumbre.

Recuerdo una pagina reveladora en las memorias de Balthus en la que se
alude a la paciencia del artista para alcanzar la linea justa o el tono adecuado
y que él trataba de cultivar durante largas horas aparentemente inactivo ante
la tela. Rothko ha insistido en una experiencia similar. Si efectivamente uno quie-
re tratar con la mascara y con lo que se oculta tras la mascara se necesita
paciencia, lentitud, discernimiento, el equilibrio exquisito de la accion y de la con-
templacion. Balthus y Rothko, Giotto y Piero.

La modernidad eurocéntrica —o si se prefiere, aunque me gusta menos,
‘occidental’- quedd sepultada en aquel tltimo tercio del siglo xx por la avalancha
de la teoria y, asimismo, por el consiguiente vértigo que se exigio a la ejecucion.
Me vienen a la memoria los lustros en que cada instante surgian movimientos
‘trans), ‘neo’ y ‘post’ —nunca de la mano de creadores sino de tedricos y criticos—
y no puedo separar ese alud de la vergiienza que me producia la prisa de
tantos artistas por responder a demandas completamente artificiosas.



A mediados de los afios ochenta un conocido pintor me aseguraba que hacia
dos cuadros diarios, uno por la mafnana y otro por la tarde, con total impuni-
dad. Y su talento, desde luego, no era el de Picasso.

A principios del siglo xxI observo algunas ventajas sobre aquella situacion. El ago-
tamiento traumatico de la modernidad ha coincidido en el tiempo con una 6s-
mosis de legados culturales sin precedentes, proceso ciertamente caético pero
infinitamente mas fecundo que el solipsismo narcisista en el que habia sucum-
bido el arte europeo. Esta circunstancia abre la posibilidad de una nueva mo-
dernidad, sin un centro determinado o mas bien policéntrica, en la que dialoguen
y se alimenten distintas visiones de la creatividad artistica. Esta nueva moder-
nidad cosmopolita necesariamente vislumbrara la relacion entre vanguardia y tra-
dicion de un modo diferente a como lo hizo la modernidad eurocéntrica. Lo ‘nuevo’
aparece ahora descentrado de una manera inédita ya que, siendo la novedad
el horizonte asumido de nuestra época, la auténtica ‘originalidad’ sera la bus-
queda del origen.

Esta deriva entrafia gran interés puesto que podria aventurarse que el arte tie-
ne sus momentos epifanicos cuando absorbe su doble sentido -mascara y
desenmascaramiento— proponiéndose la busqueda del origen, no como nos-
talgia sino como futuro.

En el recién estrenado siglo xxI apenas tiene relevancia insistir en viejas polé-
micas que la propia dinamica del arte ha desmentido, como la que oponia figu-
racion a abstraccion o experimentalismo a conservacion de la herencia recibida.

A este respecto la supremacia del dogmatismo moderno que caracterizo el ultimo
tercio del siglo xx puede ser un buen punto de partida si los creadores evitan el
peligro opuesto de una espontaneidad facilmente oportunista. No creo, ade-
mas, que la creacion artistica de una época deba identificarse con un determi-
nado soporte. Tan legitimo es el uso de nuevas técnicas expresivas que integren
y renueven el legado moderno como la recurrencia a visiones actuales de técnicas
tradicionales; tan revolucionaria puede ser la combinacion de lenguajes —fotografia,
cinematografia, virtualidad, intangibilidad— como el predecible e imprescindible ‘re-
torno a la pintura’. Un aspecto particularmente negativo de la rigidez sectaria ha
sido la tendencia, todavia vigente en muchos ambitos, a otorgar el monopolio
de la ‘creatividad contemporanea’ a ciertos lenguajes en detrimento de otros.

El caos es mejor que el dogma pero solo llega a fructificar si aspira a una co-
herencia. Frente a la Verdad con mayusculas la prédica posmoderna de la im-
posibilidad de toda la verdad desemboca en un utilitarismo quiza espectacular
pero espiritualmente miserable.

Entre ambas actitudes aparece como recomendable aquella otra figura del ar-
tista que apuesta por su pequefa, modesta, intima verdad y que pacientemen-
te, como el pintor de iconos, avanza entre el laberinto de las formas con la fe
puesta en el hallazgo de una salida. La mascara y lo que queda cuando cae la
mascara: que el artista tenga a su disposicion toda la tecnologia, todo el artificio,
toda la informacion, toda la fantasmagoria, pero que sea capaz de ponerse a dis-
posicion de aquel destello que, sin saber de donde procede, desafia su segu-
ridad y sus certezas.
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Judas Arrieta Momotaro
David Bestué / Marc Vives Acciones en casa
Ben Dierckx Juntos: Black & White



Judas Arrieta
Momotaro

Judas Arrieta es un manga artista que hace exactamente 34 afos sali6 en paquete-postal transportado por
una cigliefia via Paris-Tokio. Por un problema de embriaguez y unos fuertes vientos alisios, la susodicha
cigliefa fue a parar a una pequena aldea gipuzcoana llamada Hondarrabia. Alli crecié y superé una infan-
cia enganchado a la television, y a dibujos animados made in Japan en especial. Sin saber por qué, ama-
ba con locura a Mazinger Z, sofiaba con Ultraman... y se empez6 a interesar por la cultura asiatica. Llegd
a la universidad y descubrit lo que era la pintura-deporte, disfrutar haciendo arte, dibujar su héroe favori-
toenun 2 x 2 m. Le interesa el arte en todas sus formas de expresion: “Cuantas mas formas de expre-
sién o lenguajes utilices te entenderan mas facilmente”. También los mecanismos mediante los que se articulan
el funcionamiento y el comercio del arte.

Judas Arrieta, después de un andlisis sanguineo, se dio cuenta de que en su ADN habia rastros claros
que demostraban que no era un vasco autéctono, es mas, habia muchas similitudes con el de los orien-
tales, pero el haber crecido y vivido toda su vida en el Pais Vasco habia hecho que su veta oriental se
desarrollara por debajo de la vasca.

Con el tiempo, la personalidad otaku-nipona del artista convive perfectamente con la vasca, y trabajan en
equipo, ideando y elaborando infinidad de proyectos desde 1995 hasta hoy en dia (www.mangaartstudio.tk).
“He conocido la pintura como he conocido la pasién, mis cuadros son actos de amor, es mi manera de
trabajar” (Francis Picabia).

Judas Arrieta Becas y premios

Hondarribia, 1971
Licenciado en Bellas Artes [Pintural.
Universidad del Pais Vasco

2005 Beca Ruy de Clavijo. Casa de Asia. Barcelona

Beca. Diputacién de Guipuzcoa de Creacion Artistica

en el Extranjero

Premio del Publico. Intervencionestv. Fundacién Rodriguez.

Exposiciones individuales Vitoria

2004 Seleccionado [Video Creacién]. FIB Art

2005 Galeria Antonia Puyo. Zaragoza ; )
Beca de Creacién Artistica. Arteleku

DV Galeria. San Sebastian

2004 ADN Galerfa. Barcelona 2002 Inéditos. Caja Madrid

2002 Café Cherir. Tokio, Japdn

Dune Midnight Café. Tokio, Japén

*Manga Art GOIGO!". Espacio de Arte Contemporéneo
El Gallo. Salamanca

2000 Muestra de Arte Joven. Injuve
Beca de Creacion Artistica. Fundacién BBK
Beca de Creacién Artistica. Ayuntamiento de Hondarribia

1996 Beca de Creacion Artistica. Diputacion de Giptizcoa

1995 Beca Erasmus. Universidad del Pais Vasco. ENSB-A.
Paris, Francia

2000 Bilkin Arte Garaikidea. Bilbao

Exposiciones colectivas [seleccion]

2005 Casa Asia. Barcelona
Western Academy of Beijing. Beijing, China

Momotaro

2005. Técnica mixta.
200 x 200 cm
Primer Premio

Colecciones

Injuve / Artium / Universidad del Pais Vasco /
Ayuntamiento de Hondarribia / Ayuntamiento de Lezo /
Fundacién BBK / UNED / Ayuntamiento de Zarautz /
Museo Internacional de Electrografia de Cuenca /
Fundacién La Gaceta de Salamanca / Fundacién del Fitbol
Profesional / Casa de Asia de Barcelona









David Bestué / Marc Vives
Acciones en casa

Esta obra es la continuacién de un trabajo anterior, Acciones en Matard, para el que llevamos a cabo
una serie de intervenciones de pequefo calibre en el espacio publico de la ciudad catalana: haciendo
un afiadido a una escultura publica, dejando entre los matorrales de un parque un pit-bull hecho de car-
ton, realizando un Richard Long dando vueltas en coche por una rotonda o tomando una pintada de
banco (“José ama a Ana") para colocarle una plaquita que formalizaba el evento. En aquel caso hacia-
mos una relectura del espacio publico —como tema bien nutrido de referentes y precedentes— plantean-
do nuestro imaginario particular.

El caso de Acciones en casa no es muy diferente, el punto de partida es el resabido privado / publico y
el escenario no es una urbe, sino los limites de un piso del barrio de I'Eixample de Barcelona. Aqui nos
jugamos la vida sobre pastillas de jabon, leemos a la lumbre de un microondas, construimos una fuente
en el fregadero, camuflamos comida, montamos una fiesta pseudo-dadaista..., asi hasta mas de cien
acciones presentadas en un video de manera lineal, bajo una narrativa de baja intensidad, donde nos-
otros mismos somos los destinatarios y vehiculos de las mismas. Se trata de un inventario de objetos y fan-
tasias evocadas en un lugar comun como es el de la casa.

David Bestué Guarch

Barcelona, 1980
Licenciado en Bellas Artes. Universidad
de Barcelona

Becas y premios
2004 Beca. Fundacién Guasch-Coranty

2003 Primer Premio [Proyectos]. Premio Miquel
Casablancas. Barcelona

1999 Primer Accésit a la Creacién Joven. Ayuntamiento de

Exposiciones individuales
Barcelona

2005 “Res alguna cosa passa”. Sala Montcada. "La Caixa"
Barcelona

2002 "Acciones en Mataré". Visions de Futur. Mataré : N
Marc Vives Mufioz

Exposiciones colectivas Barcelona, 1978

Licenciado en Bellas Artes. Universidad
de Barcelona

2005 “Feeling Strangely Fine". Galeria Estrany de la Mota.
Barcelona
“Mind the Gap". Centre d/Art Santa Monica. Barcelona

2004 “En movimiento”. Instituto Cervantes. Nueva York, EE UU Exposiciones individusies

“UMPA. Mobile Museums". Centro Cultural Can Fabra.
Barcelona

2002 “Acciones en Matard”. Visions de Futur. Mataré

2001 “Ojetos”. Antic Ajuntament. Tarragona
2002 “Sense Titol". Universidad de Barcelona

2001 “Un millié d'artistes"”. La Xina. Barcelona
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Acciones en casa
2005. DVD. 33' 21", Serie 1/10
Primer Premio

Exposiciones colectivas

2005 “Feeling Strangely Fine". Galeria Estrany de la Mota.
Barcelona
“Mind the Gap”. Centre d'Art Santa Monica. Barcelona

2004 “En movimiento”. Instituto Cervantes. Nueva York, EE UU
“UMPA. Mobile Museums". Centro Cultural Can Fabra.
Barcelona

2002 Bienal de Arte. Amposta
ARCQ'02. Facultad de Bellas Artes. Madrid
Becas y premios

“Porno acrobdtico (cap. 1)". Beca Hangar [Produccién de
Video]

2003 Primer Premio [Proyectos]. Premio Miguel
Casablancas. Barcelona
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Ben Dierckx
Juntos: Black & White

En esta obra, Ben Dierckx se concentra en sus dos obsesiones principales: el concepto de copyright
(uso de material visual existente) y el tema del nuevo flujo de la cultura china en Europa y Estados

Unidos.

El artista presenta una pieza interactiva: es una instalacion que reproduce un ordenador que al tiempo
registra y traduce a la imagen el ambiente sonoro del lugar en el que esté ubicado. Estas imagenes a
menudo no provienen del mundo real, sino que surgen de retazos de libros, peliculas o fotos realizadas
por él mismo o encontradas en la produccion visual actual. Dierckx no hace diferencia entre las que son

suyas y las que recoge.

Juntos: Black & White proyecta, en negativo, fragmentos cogidos de la pelicula china Juntos, de Chen Kaige
(2002). El software disefado para este trabajo mezcla en directo dos secuencias iguales y es el volumen
del sonido ambiente el que incide en la imagen convirtiéndola en positivo.

Ben Dierckx

Amberes, Bélgica, 1971

Escultura y Arte Visual. Academia Real de Bellas
Artes. Amberes, Bélgica / Fotografia. SISA.
Amberes, Bélgica / Postgrado en Teoria

y Filosofia de Arte, Cine y Video. Universidad
Libre de Bruselas. Bélgica / Analisis y Teoria

del Cine. Centro para la Cultura de la Imagen

y Filmoteca. Amberes, Bélgica / Postgrado

en Artes Plasticas y Visuales. Instituto Superior
de Bellas Artes. Amberes, Bélgica

Exposiciones individuales
2003 Yoseph Vanhaecke". Fast Forward. Amberes, Bélgica

2000 “Interval’. Ruimte Morguen. Amberes, Bélgica

1997 “Movements in Empty". Amberes, Bélgica

Exposiciones colectivas

2005 Generacién 2005. Premios y Becas de Arte Caja
Madrid

2004 “Go!". Liquidacién total. Madrid
“*Senscity”. Bruselas, Bélgica

2003 “Feel Estate”. Gante, Bélgica
Argos Festival. New Media, Media Library. Bruselas, Bélgica
Transcode. Evergem, Bélgica

2000 “Verbindingen/Jonctions 4". Constant vzw
KunstenFestivaldesArts. Bruselas, Bélgica
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Juntos: Black & White

2005. Computer Art.
Dimensiones variables. Serie 1/3
Primer Premio

Colecciones

Caja Madrid / MauMau / Galeria Ras / Hombre Moderno /
Share.dj. Nueva York, EE UU / Phonomena@Subtonic.
Nueva York, EE UU / Unity Gain TV. Nueva York, EE UU /
Almazen / Jazz Club / Larios Café / Sala Yasta / Hannabi /
Space@Macumba / Caracol / The Fuse. Bruselas, Bélgica
/ Dreamers / La Casa Encendida / Soulheaven. Bogot,
Colombia / Club Cinema. Bogota, Colombia












Manu Arregui Querer sin recompensa
Manolo Bautista The Loser

Pedro Luis Cembranos Dingbats Fucktory
Patricia Dauder Prensa |

Fabra Retrete — Mesa de trabajo

Andrea lllan / Nicolas Zarza Retro-vision
Jaime de la Jara Wag the Dog

Berta Jayo real ladder

Regina de Miguel Terrain Vague, 9

Ben Vine Bonito Madrid



Manu Arregui
Querer sin recompensa

Este video lo protagoniza una figura desnuda creada con herramientas de produccion digital en tres dimensiones; un perso-
naje que toma prestada la voz de Elsa Fabregas, dobladora de grandes actrices como Jeanne Moreau, para interpretar el tex-

to que escribi:

Voy a hablar,

pero prometo no ponerme tan dramatica...

como he hecho ya en alguna otra ocasion.

Es demasiado pronto,

pero, eso si, se acabaron los disfraces.

Llegé la hora de salir con el culo al aire, amigas mias,

a estas alturas poco importa mas que la honestidad.
Aun siendo una imitacion...

que algun ridiculo sentimental ha traido a este mundo...,
seré integra, podré equivocarme pero no mentir.
Aunque hablar con el corazén abierto no sea suficiente.
Aunque no tenga nombre. Aunque sea un sinsentido. Aunque
parezca tarde.

De aqui en adelante prometo ser yo, al pie de la letra.
Unas notas de musica, s'il vous plait.

Sdlo una vez pedi de rodillas ante el emperador y bajé los
0jos.

Nunca quise contentar a ningun sefor...

porque he estado muy honrada en ser pobre...

y da mas pena cuando mucho sobra que cuando falta.
He visto almas tan enfermas y mostradas a estarse en
cosas exteriores,

tan empapadas en las rentas,

que no hay remedio, ni parece que puedan entrar dentro
de si.

La costumbre en las vanidades...

y el ver que todo el mundo trata de esto, lo estraga todo.
Esta tan muerta la fe, hermanas...

José Manuel Fernandez Arregui

Santander, 1970
Licenciado en Bellas Artes. Universidad del Pais
Vasco

Exposiciones individuales

2005 “Sed de infinito". Galeria Espacio Minimo. Madrid
Sala de Exposiciones Mercado del Este. Santander

2003 “On My Own". Fundacién Bilbao Arte. Bilbao
2002 “Sticky Bacon". Galeria Espacio Minimo. Madrid

que queremos mas lo que vemos que lo que ella nos dice,
aunque no veamos sino desgracia en los que se van tras
estas cosas visibles.

Un peldafio mas, amigas mias...,

que ya no sé lo que decia pero estoy disfrutando mucho.
Importa tanto el amor de unas con otras, que nunca querria
que se nos olvidase.

El amor da fuerzas a los cuerpos mas delicados.

No esta la cosa en pensar mucho, sino en amar mucho y
entendernos,

porque de andar mirando en las otras unas naderias,
quitamos la vista sobre lo que de verdad importa.

Asi como no podemos detener el movimiento del viento,
sino que anda a toda velocidad,

tampoco podemos detener nuestro pensamiento.

Y aunque a veces nos parece estar perdidas, debemos
serenarnos, asumir el laberinto.

No estoy rebosante de deseo pero tampoco cansada...

y no me importa si alguien justifica mi existencia.

Por hoy nada de arte siglo xx, por favor.

Aqui me quedo, suspendida en el tiempo.

iOh!, bondad infinita.

Descendiendo y descendiendo...

la escalera,

que es todo lirismo y poder metaférico.

Amigas, os envia un fuerte abrazo, vuestra sierva.

Pena es tener tan solo una vida,

sélo una vida es poco para esto de querer sin recompensa.

Exposiciones colectivas

2005 “Sesiones animadas”. MNCARS. Madrid
Centro Atlantico de Arte Moderno. Gran Canaria

2004 “Arquitectura efimera”. Musac. Le6n
“tinerarios”. Fundacién Marcelino Botin. Santander
ARCQ'04. Galeria Espacio Minimo. Madrid

2003 “Bad Boys". Bienal de Venecia. Italia

“Revolving Door". Chambers Fine Art. Nueva York, EE UU
“Monocanal”. MNCARS. Madrid

“Open Studio”. International Studio & Curatorial Program.
Nueva York, EE UU

2002 “Trans Sexual Express”. Miicsarnok Kunsthalle.
Budapest, Hungria
Certamen Internacional de Artes Plasticas. Pollenga

Becas y premios

2003 Primer Premio [Videocreacion]. Imaxinarte. Caixa
Galicia

2002 Beca de Artes Plasticas. Fundacion Marcelino Botin
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Querer sin recompensa
2005. Animacion digital. 5’ 19",
Serie 5/5

Mencion de Honor

Colecciones

Artium / MacBa / Musac / Museo de Bellas Artes
de Santander / Fundacién Ordénez-Falcén / Fundacion
Marcelino Botin









Manolo Bautista
The Loser

La obra que realizo actualmente se enmarca dentro de una concepcion muy amplia de los esquemas
que imponen los asuntos modernos de la contemporaneidad artistica. Por un lado, el empleo dominante de
las nuevas tecnologias, con la fotografia manipulada por ese pincel de lamodernidad que es la intervencion
digital como eje principal de un trabajo con numerosas perspectivas y, por otro, el establecimiento de
una estética que determina un proceso representativo descontextualizado; todo para poner de manifies-
to una realidad con numerosos puntos de vista.

La pieza nos sittia en una ambientacion ambigua en la que el espacio juega un papel decisivo y el entor-
no circundante adopta muiltiples posiciones. Este nos conduce por un escenario particular que ha sido
sometido a un proceso conformador, donde la propia realidad es capaz de doblegarse a los arbitrarios
caprichos de una nueva situacion llena de inesperados encuentros. Son escenas descontextualizadas,
espacios inmediatos que alcanzan una posicion inestable por culpa de una sutil intervencion informatica
hasta formar un nuevo estamento representativo lleno de planteamientos jocosos y festivos. The Loser
se encuadra en las modernas estrias por las que transita un arte libre y sin estrecheces. En estas crea-
ciones acudimos al establecimiento de un nuevo concepto plastico y estético. La utilizacion descarada
de la fotografia digitalizada me permite colocarme en un campo de infinitas posibilidades y, desde ellas y
por ellas, interpreto una realidad, con muchos encuadres, algunos insertos en una clara denuncia social,
donde se cuestiona el poder omnimodo de aquello que rige una sociedad en decadencia.

The Loser es una fabula espacial que trata sobre la conquista, sumision e infortunio de los poderes me-
galomanos. Creada en su totalidad por imagen de sintesis, reconduce el género cinematografico de
ciencia ficcion y espacial dando una nueva imagen del asalto a lo desconocido. Usando en algunos ca-
sos y reinterpretando en otros famosas escenas de este cine consigue enfrentar dos realidades situacio-
nales que indefectiblemente terminan encontrandose.

Manuel Moreno Bautista Exposiciones colectivas

Lucena, 1974
Licenciado en Bellas Artes. Santa Isabel
de Hungria. Sevilla

2005 Valencia Art.

Arte Santander. Galeria Rafael Ortiz. Santander
“Grandes formatos". Galeria Rafael Ortiz. Sevilla
ARCQ'05. Galeria Rafael Ortiz. Sevilla

Exposiciones individuales “Té o nadie”. Sala Puertanueva. Cérdoba

2004 Bienal de Artes Plasticas Rafael Boti. Diputacién

de Cérdoba

Certamen de Arte Contempordneo Bancaxa. [VAM. Valencia
Salén Cérdoba. Sala Puertanueva. Cérdoba

2005 Galeria Pedro Oliveira. Oporto, Portugal

2004 Galeria Rafael Ortiz. Sevilla
Sala de Star. Sevilla

2002 Sala de Arte Unicef. Sevilla 2003 Bienal Internacional de Arte Rafael Boti. Cérdoba

2002 Certamen de Artes Plasticas. Instituto Andaluz de la
Juventud. Centro Andaluz de Arte Contemporéneo. Sevilla
Premio L'Oréal de Arte Contemporaneo. Madrid

“Situacién de emergencia”. Palacio de la Merced. Cérdoba

2001 “Solidarios"Centro Andaluz de Arte Contemporaneo.
Sevilla
The Richard Channin Fundation. Sevilla
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The Loser
2004. DVD. 4' 42", Serie 2/6
Mencién de Honor

Becas y premios

2004 Segundo Premio. Certamen de Arte Contemporaneo.
Bancaxa
Beca de Artes Plasticas. Junta de Andalucia

2003 Beca de Artes Plasticas. Fundacién Rafael Boti
Bienal de Arte. Fundacion Rafael Boti

2001 Instituto Andaluz de la Juventud
Primer Premio. Certamen Pepe Espalid. Cérdoba

2000 Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria.
Sevilla

Colecciones

Fundacién Montenmedio / Fundacién El Monte / Caja
Burgos / Instituto Andaluz de la Juventud / Unicef / Ateneo
de Bellas Artes / Universidad de Sevilla / Fundacién Boti /
Bancaja













Pedro Luis Cembranos

Dingbats Fucktory

Una senalética encaminada a la confusion hace de cualquier espacio un lugar inhabitable.
Cualquier entorno no parece ser en si mismo: no lo transformamos modificandolo, lo podemos hacer cam-

biando solo su nombre.

En cualquier urbe de nuestros dias, cadtica de por si, una senalética afin deberia ir destinada al desorden

y al equivoco, en definitiva, a la desinformacion.

La repeticion constante de mensajes provoca en el receptor dependencia; su mal uso, deriva; y su ausen-

cia, colapso.

Todo lo hilarante, lo paraddjico, lo bizarro, lo confuso o lo simplemente tonto produce en él la reaccion an-

te lo extrafo, la duda.

Los iconos que forman esta pieza audiovisual estan compuestos a partir de miles de dingbats que se pueden
encontrar en Internet, modificados y transformados para su incorrecta utilizacion.

Pedro Luis Ruiz Cembranos

Madrid, 1973
Técnico Superior en Grafica Publicitaria, Disefio
y Grabado. Escuela de Arte n°10. Madrid

Exposiciones individuales
2005 “Luces". Galeria José Rincén. Madrid
Exposiciones colectivas

2005 Estampa. Calcografia Nacional. Madrid

Certamen de Dibujo. Fundacién Gregorio Prieto. Valdepenas
Jévenes Creadores. Comunidad de Madrid

“Ciudad de Céceres 2016". Bienal Iberoamericana de Obra
Gréfica. Caceres

Bienal Internacional de Grabado. Caixanova. Vigo [itinerante]

2004 Circuitos de Artes Plasticas y Fotografia. Comunidad
de Madrid
‘Auto_retrato”. Las Tentaciones de Estampa. Madrid

Becas y premios

2005 Mencién de Honor. Premio Internacional de Grabado
Carmen Arozena

Beca Pilar Juncosa. Fundacién Pilar y Joan Miré. Palma

de Mallorca

Mencién de Honor. Premio de Grabado. San Lorenzo

de El Escorial

Mencién de Honor. Premio de Grabado. Galeria Nuevoarte.
Sevilla

2004 Certamen de Grabado Francisco Revelles. Colmenar
Viejo

2003 Mencién de Honor. Generacién 2003. Premios
y Becas de Arte Caja Madrid

Beca. Fundacion Pilar y Joan Miré. Palma de Mallorca
Certamen de Arte Gréfico para Jévenes Creadores.
Calcografia Nacional

2002 Mencién de Honor. Certamen de Arte Gréfico para
Jovenes Creadores. Calcografia Nacional

Mencién de Honor. Primer Premio de Fotografia.
Ayuntamiento de Madrid / Sociedad de Artistas

e Intérpretes o Ejecutantes
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Dingbats Fucktory
2005. DVD. 2 piezas / 1" 12" c/u
Mencién de honor

Colecciones

Museo Municipal de Arte Contemporédneo de Madrid /
Calcografia Nacional / Fundacién CEIM / Caja Madrid /
Fundacién Pilar y Joan Miré
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Patricia Dauder
Prensa |

En esta obra presento, en una proyeccion de diapositivas, una seleccion de imagenes recopiladas de
periodicos a lo largo de dos afios en base a unas caracteristicas formales. La mayoria de ellas tiene un com-
ponente organico, estructural, reminiscente de alguna accion. Han sido recortadas a partir de una ima-
gen mayor, de manera que se pierde el contexto que les daba significado, y permanecen como detalles,
formas, escenas intemporales, a pesar de que en algunas aun puede discernirse la causa o naturaleza
del original (fotografias de guerra, del espacio, explosiones...). La intencién de este trabajo es descon-
textualizar la imagen del hecho concreto para poder ver un objeto, una escena, un ser o un hecho mas

universal, neutralizado.

Patricia Dauder Torruella

Barcelona, 1973

Ateliers Arnhem. Holanda / Hogeschool Voor
de Kunst. Vormgeving S'Hertogenbosch.
Holanda / Licenciada en Bellas Artes.
Universidad de Barcelona

Exposiciones individuales

2005 “Pellicula abstracta i altres dibuixos”. ProjecteSD.
Barcelona

20083 ProjecteSD. Barcelona

2001 “Installacié 0.2". Galeria Antonio de Barnola.
Barcelona

Exposiciones colectivas

2005 “Moments&Monuments”. CCCB. Barcelona
“The Last Waltz". CBK. Alphen aan den Rijn, Holanda
*Historias diferidas”. Sala Alcala 31. Madrid

2004 Bienal Leandre Cristofol. Centro de Arte La Panera.
Lleida

“Pistils i petals”. Fundacién Espais. Gerona
“Goya+Espana”. Centre Sperimentale per le Arti
Contemporanee. Caraglio, ltalia

2003 “Interferéncies”. Casa Soler i Palet. Tarrasa
“140 dibuixos". ProjecteSD. Barcelona
Bienal de Valls. Museu de Valls. Tarragona

2002 “Los excesos de la mente". Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo. Sevilla

2001 Imago. Encuentro de Fotografia y Video. Salamanca

2000 “Parallax". Sandroni Rey Gallery. Venice, EE UU
“Transmutations”. De Schone Kunsten Gallery. Haarlem,
Holanda

“Psycho/Soma”. Lombard Fried Fine Arts. Nueva York,
EEUU

Bienal Nacional de Arte. Oviedo

*Particulas sociales”. Centro de Arte Joven. Madrid
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Prensa l

2005. Proyeccion de 80
diapositivas en color [35 mm].
Dimensiones variables.

Serie 2/3 + PA.

Mencion de Honor

Becas y premios

2004 Propuestas. Fundacién Arte y Derecho

2002 Primer Premio [Escultura]. Fundacién Vila Casas
1999 Certamen de Fotografia. Injuve

Colecciones

Fundacién El Monte / Centro de Arte de Salamanca /
Centro de Arte La Panera / Banco de Espaiia
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Fabra

Retrete — Mesa de trabajo

Reproduccién Paisaje
Modelo Imagen
Representacion Reflejo
Luz Desigual
Real Vision
Ficcion Falso
Extension Verdad

Un paisaje contemporaneo representa
la mejor y nueva forma de vida,
la edad de ahora.

La imagen puede verse gracias

a la luz que se refleja por la ventana
o por la energia eléctrica,

gracias a eso se ve todo.

Reproducir la recreacion

de un paisaje contemporaneo

por el cual transitamos no es sino
representar lo que estamos viviendo.

Sebastian Fabra Negueruela

Logrofio, 1970

Licenciado en Bellas Artes [Pintural.
Universidad de Barcelona / Codireccion
y programacion de Estudio 22. Logrono

Exposiciones individuales [seleccion]

2005 “Octubre Corto" [proyeccién]. Teatro Cervantes.
Arnedo

‘Antesala del lenguaje”. Encuentros de Arte. Sajazarra
“A ninguna parte”. Ayuntamiento de Logrofo

2004 “Ausencia” [proyeccién mavil]. Festival Actual.
Parlamento de La Rioja. Logrofio

2003 “Fiesta". Gota de Leche / Artefacto. Logrofio

2002 “Trastorno e intimidad". Casa de los Periodistas.
Artefacto. Logrofio

2001 “Un afio de”. Sala |IES Baix Camp. Instituto Municipal
de Accién Cultural. Reus
“‘Conato”. Estudio 22. Logrofio

2000 “Marcas". Sala El Brocense. Diputacién de Céceres
“‘Imagen robada". “Nuevos territorios para la creatividad”.
Facultad de Historia y Geografia. Universidad de Salamanca

1999 “Papel’. Escuela de Arte. Logrofio

Apropiacion
Recreacion
Palabra
Arte

Irreal

llusion
Reserva

Retrete-Mesa de trabajo es arte, un producto reflejo
de la sociedad en que vivimos.

La imagen habla de si misma,

es independiente, autonoma,

nace del mismo centro del lenguaje.

Es una produccion intima,

en lo mas intimo el origen es el final.
Se oculta en si misma,

y al mismo tiempo se extiende,
desde la raiz de todo lo anterior.

Exposiciones colectivas [seleccion]

2005 “Enderezando tuertos y desfaciendo agravios”
[con alumnos). IES Celso Diaz. Arnedo
“Vacio”. “Okuparte. Arte y ciudad". Ayuntamiento de Huesca

2004 “AZ". *Arte en la tierra”. Santa Lucia de Océn

2002 “Paisaje memoria-Memoria paisaje”. Estudio 22.
Logrofio

“Proyeccions” [con alumnos]. IES Baix Camp. Instituto
Municipal de Accién Cultural. Reus

2001 “X.\Y.Z. o X|.Z". Sala Amés Salvador. Logrofio
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Retrete - Mesa de trabajo
2005. Impresion digital

sobre duratrans en caja de luz.
2 piezas / 96 x 96 x 9 cm c/u
Mencién de Honor

Becas y premios [seleccién]

2002 Beca de Artes Plasticas. Gobierno de La Rioja
1995 Beca de Artes Plasticas. Gobierno de La Rioja
1993 Beca de Artes Plasticas. Gobierno de La Rioja

Colecciones

Ayuntamiento de Agoncillo / Consejeria de Cultura,
Educacién y Deporte de La Rioja












Andrea lllan / Nicolas Zarza
Retro-vision

“En el mundo realmente invertido, lo verdadero es un momento de lo falso” (Guy Debord, La sociedad
del espectéaculo, Ed. Pre-Textos).

Tenemos puestas grandes esperanzas en la tecnologia: como si de la alquimia del futuro se tratase, re-
solvera todos los grandes problemas de la humanidad. Queremos coches que funcionen con agua, agua
con sabor a romance y un hilo que cosa solo los botones. Tendemos a pensar lo felices que seremos
cuando no tengamos que volver a perder el tiempo aparcando o cuando la ropa se planche por si misma.
&Y si estuviésemos equivocados? &Y silas cosas que definen la felicidad en la cotidianeidad fuesen me-
ras representaciones de lo real? Y si la satisfaccion se hallase en las delgadas lineas que separan las
horas en nuestras agendas? Es dificil saberlo, pero conviene estar preparado.

Siguiendo este pensamiento, Retro-visién puede ser catalogado como un objeto semi inservible, que se
aleja de cualquier funcion practica, de cualquier uso convencional o explotacién comercial, pero que
puede llenar un vacio minusculo y casi inapreciable; un objeto inocente, pero publicitado con perfecta
naturalidad. Es en el propio entorno promocional donde cobra un significado, produce una narracién per-
sonalizada y adquiere propiedades que un objeto normal y 'Util' no puede ni sofiar con alcanzar.

Una nueva generacion de objetos disfuncionales pero con una sensibilidad especial invadira el mercado
y haré realidad deseos menores y perversiones cotidianas, en un salto gigante hacia la satisfaccion de
las necesidades mas especificas, minoritarias e irrelevantes. El verdadero camino hacia la felicidad.

Andrea lllan Nicolas Zarza Garcia-Arenal

Alicante, 1982 Madrid, 1982

Estudiante de Bellas Artes. Royal University Disefio Digital. Instituto Europeo de Disefio.
College of Fine Arts. Estocolmo, Suecia / Madrid y Barcelona

Universidad Miguel Hernandez. Altea /
Universidad Complutense de Madrid
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Retro-Visiéon
2005. video digital. 2’
Mencion de Honor
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Jaime de la Jara
Wag the Dog

Para entender qué ocurre en esta obra es importante la audicion, que en el papel no suena. Por esta razén, a continua-
cion esta su transcripcion. Son las palabras mas idoneas para aparecer aqui, mejor que cualquier tipo de reflexion:

Sie kBnnen mitspielen unter 0901071099 oder f,r
die Bsterreicher nicht,aber alle anderen kBnnen auch
per SMS

mitmachen,einfach ne' leere SMS an die 444999
schicken und dabei sein.

Es ist mir eigentlich auch scheiflegal wie sie
mitmachen,hauptsache ich krieg'jetzt die richtige
LBsung!!!!

01379444999...

1000Euro sicher...

Gleich kommt was? Die Quizshow und da sehn sie
mal,was sie im April gewonnen haben.

Am Mai sind wir noch am

rechnen,einemillionf nfundsiebzigtausenddreihunderteinu
ndneunzig Euro... da...

Achtung, jetzt kommt mein Lieblingsbild.., aber ich mag
den gern...ich schau'mir des auch gleich an...

18.00 Uhr... haaa... schauen sie sich das an... 18.00
Uhr bin ich hier weck und jemand hat 1000 Euro
gewonnen und ganz

schnell, schnell.

Geplanter Sendestart 18.00 Uhr.

Bitte, sagen sie mir.die richtige Antwort... hho...
Schau'n sie... die Zeit tickt...

Geplanter Sendestart...

f.r die Quizshow 18.00m Uhr.

Naaa... drei Minuten vor sechs... 18.00Uhr geplanter

Jaime de la Jara Velasco

Madrid, 1972
Licenciado en Bellas Artes. Universidad
Complutense de Madrid

Exposiciones individuales [seleccion]
2005 “Big Suite". Galerfa Flicares. Madrid

2004 Galeria Palma Dotze. Barcelona

2003 Sala de Arte Joven. Comunidad de Madrid
2002 Espacio F. Madrid

Exposiciones colectivas [seleccion]

2005 “Reflect_on (Fly)". Loop. Galera Ficares. Barcelona
“El barco del arte”. Bilbao

“Mensajes cruzados. La coleccion IV". Artium. Vitoria
Espacio de Arte Contemporéneo. Almagro

Generacion 2005. Premios y Becas de Arte Caja Madrid
ARCOQ'05. Premio ABC / Galeria Fucares. Madrid
D-Foto. Galeria Fucares. San Sebastian

Foro Sur. Galeria Fucares. Caceres

Casal Solleric. Palma de Mallorca

Sendestart der Quizshow.

Wer holt sich die Kohle? Wer erlBst mich?

Der kriegt von mir noch einen Ratefuchs obendrauf...
und die Chance auf den Checkpot... das ist das geile...
Die Chance auf den Checkpot gibt's ja auch noch!
25000Euro, hat irgendjemand die LBsung?

Es ist eines der schwersten Worte,was ich hier jemals
gespielt habe... also ohne Tip w,rd'ich da nicht drauf
kommen,

deswegen bin ich mir nicht sicher, ob sie das schaffen.
Aber, 1000Euro gibt's... hooo...

Achtung! Gleich nur noch 120 Sekunden, jetzt, dann ist
18.00 Uhr.

Neunzig..., es geht um 26000Euro und um einen
sexyhartgekiBpelten Ratefuchs...

Hhaa... Ohhh... Ohhh jetzt aber gleich 65... 60
Sekunden nur noch, dann ist 18.00 Uhr.

Wann geht eigentlich die Quizshow los?

Achtung. Achtung... Hhaa... gleich nur noch 40
Sekunden und 40 sekunden sind so verdammt wenig,
da schaffen sie

wahrscheinlich gar nicht mal ihr Telefon zu nehmen!
0137444999... 30 Sekunden noch

30 Sekunden... nur noch... hhaa sehen sie ich denk'hier
schon dar, ber nach, wie sehr sie sich freuen..., wie fett ist
die Zeit.. 10 Sekunden... nurnoch 9, 8, 7,6, 5,4, 3,2, 1.
hee... haaaaa... hallo... naaa... na... na... hee.

2004 "Argumentos minimos”. Galeria Flcares. Madrid
“ltinerarios”. Fundacion Marcelino Botin. Santander
Loop. Galeria Ficares. Barcelona

ARCQ'04. Galerfa Fucares. Madrid

D-Foto. Galeria Fucares. San Sebastidn

MACO. Galeria Fticares. México DF, México

2003 “Nudos". Red-Itiner. Comunidad de Madrid
Artissima. Galeria Fucares. Turin, Italia

2002 “Formas fugitivas”. Universidad Complutense
de Madrid

“Paseantes”. Colegio Oficial de Arquitectos. Madrid
PHotoEspaiia 2002. Galeria Rina Bouwen. Madrid
Circuitos de Artes Plésticas y Fotograffa. Comunidad
de Madrid

2001 Museo de Arte. Selil, Corea del Sur
Estacién maritima. La Coruna

2000 “Sinj Vrh". Slovenia Open to the Art. Eslovenia
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Wag the Dog

2005. Video instalacion.

800 x 400 x 300 cm [dimensio-
nes variables] / 18 [video]
Mencion de honor

Becas y premios [seleccion]

2005 Primer Accésit. Premio ABC

Mencién de Honor. Generacién 2005. Premios y Becas
de Arte Caja Madrid

Seleccionado. Premio Antoni Gelabert

2004 Premio Ciudad de Palma. Palma de Mallorca

2003 Beca. Fundacién Marcelino Botin
Centro de Arte Joven. Comunidad de Madrid

2002 Beca de Arte Contemporaneo. Unesco.
Circuitos de Artes Plasticas y Fotografia. Injuve. Comunidad
de Madrid

Colecciones

Fundacién Coca-Cola / ABC / Caja Madrid / Fundacién
Marcelino Botin / Credit Suisse / Artium / Centro de Arte
Contemporéneo. Sedl, Corea del Sur
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Berta Jayo
real ladder

Cambiar el sentido de la percepcion, hacer pensar y ensefiar a mirar son los principales objetivos de mi obra.
Mediante una traslacion de lugar, real ladder sugiere clara y profundamente un irénico contraste radical
entre el mundo del trabajo cotidiano y el del prestigio, el poder o la reverencia. En esta pieza simbodlica,
una alfombra roja, utilizada a menudo en acontecimientos especiales marcados por la fama, se ha adheri-
do de una forma magica a una escalera que podria usar cualquier persona.

De manera ocurrente, intuitiva y en cierto modo provocadora, habla de lo corriente o habitual frente a lo
excepcional, jugando con la imaginacion del espectador. Todo ello se representa gracias a un efectivo
enlace de elementos simples e intensos, motivados por el factor sorpresa y mezclados con el humor.

Berta Jayo Ruiz

Santander, 1971

Licenciada en Bellas Artes [Pintural.
Universidad del Pais Vasco / Postgraduate
Diploma in Fine Art [Técnicas Mixtas]. Master
Degree in Fine Art. Chelsea College of Art and
Design. The London Institute. Londres, Reino
Unido / International Studio and Curational
Program. Nueva York, EE UU

Exposiciones individuales

2005 “Ears”. Studio 703. International Studio and Curational
Program. Nueva York, EE UU

“El puente de la vision 2005". Museo de Bellas Artes.
Palacio de Santillana del Mar. Santander

2004 “Mirar todavia es gratis”. Galeria Rinocero. Palencia
2003 “Holes". Galeria Siboney. Santander
2002 “Femenino plural”. Sala Luz Norte. Santander

2001 “Futterbly”". Chelsea College of Art and Design.
Londres, Reino Unido

2000 “El juego delicado”. Galeria Tedfilo. Aguilar de Campoo
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real ladder

2005. Escalera y alfombra roja.
120 x 345 x 60 cm

Menciéon de Honor

Exposiciones colectivas

2005 “Calidoscopio”. Centro Nacional de Fotografia.
Torrelavega

‘Uardin de formas". Palacio de Bustamante. Renedo
Festival Internacional de Arte Contemporéaneo. Barcelona

2003 Taller Espacio C. Camargo

Becas y premios

2004 Beca. Consejeria de Cultura. Gobierno de Cantabria
Adaquisicién de Obra [escultura]. Gobierno de Cantabria

2001 Beca. Consejerfa de Cultura. Gobierno de Cantabria
Premio de Pintura Gutiérrez Solana
Premio de Pintura Casimiro Sainz. Reinosa












Regina de Miguel

Terrain Vague, 9

Esta obra forma parte de un proyecto en el que trabajo desde 20083 y en el que, entre fotomontajes, vi-
deo y dibujos, hay una serie de cuadros bajo el titulo de Terrain Vague.

Fijo fragmentos aleatorios de mi memoria y archivo personal a modo de esquemas provisorios o redes,
elaborados con mapas geograficos y de carretera, fotografias al paso del tren o de una mudanza, con
planos de viviendas...

En estas piezas se expone, se piensa el espacio desde categorias cambiantes y multiples, capaces de
reunir en un mismo plano experiencias que nada tienen de excluyentes ni de jerarquizadas. Reconstruyen
habitats en fuga, radiantes; son imagenes transitables, la representacion de un lugar con una doble con-
dicion y la forma de una ausencia: terrain como lugar, porcion de tierra, potencialmente aprovechable, ex-
pectante; vague como vacio pero también libre, como ausencia pero también como espacio de lo
posible, indeterminado pero con expectativas de movilidad.

Casas abandonadas a toda prisa, derribos, solares..., ligados a la romantica fascinacion por el pasado
ausente, como arma contra el presente banal, contra la utilidad, la masividad de la experiencia urbana.

Regina de Miguel Becas y premios
Malaga, 1977 2005 Premio. “Pintura Para el Fondo". Universidad
Licenciada en Bellas Artes. Facultad de San Politécnica de Valencia

Seleccionada. Premio de Pintura. Colegio de Gestores
Administrativos, Galerfa La Nave. Valencia

Seleccionada. Premio de Pintura y Escultura. Bancaja. IVAM.
Valencia

Carlos. Universidad Politécnica de Valencia

Exposiciones individuales

2005 “Laprida, 628" Galeria Paz y Comedias. Valencia v
2003 Seleccionada. Premio de Pintura y Escultura. IVAM.

2004 “Nocién de lugar”. Centro Cultural de Mislata. Valencia
Exposiciones colectivas

2005 “En caso de". Galeria Valle Orti. Valencia
“Valencia art". Galeria Valle Orti. Valencia

2002 “Proyectos Pintura y Entorno”. Casa de la Cultura
de Benetusser. Valencia

Valencia

2001 Proyecto Final de Carrera. Premio Bancaja /
Universidad Politécnica de Valencia

Colecciones

Ayuntamiento de Mislata / Universidad Politécnica
de Valencia
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Terrain Vague, 9

2005. Acrilico sobre madera.
140 x 200 cm

Mencion de Honor












Ben Vine
Bonito Madrid

En mi trabajo suele haber un gran componente de casualidad. A menudo es un elemento aleatorio lo que
me empuja a desarrollar una obra, o algun elemento imprevisto lo que la remata con algo especial. De
esta forma tiende a cobrar vida propia, a escaparse de mi control y a sorprenderme.

En el caso de Bonito Madrid la casualidad fue la rehabilitacién de un viejo edificio. Sin darse cuenta, al
conectar la electricidad de un local cerrado, los obreros encendieron unos viejos neones que afios atras ilu-
minaban el dibujo de una mesa de billar. Al estar estropeados, empezaron a chirriar con un ruido eléctri-
co, fuerte e intermitente. Una tarde pasé por delante y el sonido me cautivé. Me vi obligado a volver para
grabar aquel fenomeno de naturaleza urbana, y durante dos tardes seguidas fui a aquel lugar para hacer-
lo. Al tercer dia, seguramente alertados por alguien que se quejo del ruido, los operarios desconectaron los
neones. Mientras escribo, siguen alli, apagados, y conforme avance la rehabilitacién, seguramente se los
destruira. Al fin y al cabo, no son mas que unos neones estropeados.

Dos sefioras mayores, sentadas y charlando en un banco cercano, se preguntan qué hace el chico de la ca-
mara con sus cascos y su micréfono. Ni ellas ni yo sabemos que se van a convertir en las protagonistas
de este trabajo. Me hablan a gritos y una vez mas interviene el azar. “6A que es bonito Madrid?”", me pre-
guntan. Miro la calle, los escaparates cerrados y los neones estropeados mientras observo la vida que trans-
curre ante la cdmara. Madrid es una ciudad infestada por las obras. No hay calle que no tenga sus cicatrices,
sus zanjas y sus andamios y ésta no es ninguna excepcion. “Me encanta’, les contesto.

Finalmente, la casualidad se aduefa de la pieza. La conversacion que tengo con las mujeres se vuelve
mas interesante que el curioso ruido que me llevé alli. Un camion entra en cuadro y remata la imagen con
una composicion tan inesperada como brillante. Lo que pasa delante y alrededor de la camara supera lo
que yo hubiese podido planear. Una vez mas mi creacion se escapa de mi control y me regala algo in-
sospechado: un instante de esa belleza efimera y escondida que sélo podemos ver si estamos muy aten-
tos y sabemos escuchar lo que nos rodea. Para apreciar Bonito Madrid es suficiente con detenerse delante
un par de segundos, sin embargo, si estamos dispuestos a escuchar con atencién puede sorprender al
espectador tanto como me sorprendié a mi.

Benjamin Vine Exposiciones colectivas

Stourbridge, Reino Unido, 1972 2002 Festival IK4: Kilometro Imaginario. Madrid
Diplomado en Tipografia, Grabado y Direccion “13 cuentos de Navidad". Sala Amads. Injuve. Madrid

de Arte. London College of Printing. Londres, 2001 “Videotree, I'albero delle visioni". Piazza della Signoria.
Reino Unido Florencia, ltalia

*Spain, Fresh Blood". Metrépolis. La2 / RTVE
Certamen Audiovisual. Injuve. Madrid
Certamen de Jévenes Creadores. Ayuntamiento de Madrid
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Becas y premios

Bonito Madrid

2005. Tres videos digitales y
una fotografia. 13' 51" [videos]
/15 x 22 cm [fotografia].

Serie 1/6

Mencién de Honor

2001 Certamen Audiovisual. Injuve. Madrid
Accésit. Certamen de Jévenes Creadores. Ayuntamiento

de Madrid
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Naia del Castillo El arbol del joyero

David Ferrando Giraut En la ruina (1)

Carlos Irijalba Asurmendi Environment X [serie “Environment’]
Carolina Belén Martinez Mudar el paisaje

Vicent Soler Peregrinacion

Esteve Subirah Sin titulo, 10

Guzman de Yarza Blache Trans Balkan Express

Juan Zurita Azar [serie “Entorno”]



Naia del Castillo
El arbol del joyero

Manteniendo la forma de trabajar con moldes, he realizado un arbol de plata bafiado en oro con anillos de pe-
dida. A su vez he confeccionado una camisa de seda roja totalmente cerrada con cuatro botones a modo
de camafeo, comprados en un anticuario. En cada uno hay una fotografia que actia como una ventana
que muestra el interior oculto tras ese gran traje rojo.

En el primer botén vemos una mano que ofrece una flor. Afado un breve texto de Maria Zambrano que ex-
plica perfectamente esta imagen: “Se abre como una flor que deja ver su céliz, su centro iluminado que
luego resulta ser el centro que comunica con el abismo [...]. Quien se asoma al c4liz de esta flor una, la
sola flor, arriesga a ser raptado”. En el segundo, hay otra mano que sostiene y ofrece una urraca, simbolo
del deseo de poseer. En el tercero, aparece una fruta roja y jugosa y unos dedos que se hunden en sus
semillas. Por ultimo, en el cuarto, vemos a una mujer que sefala su pecho desnudo reflejado en un espejo.
Me interesaba crear una fotografia muy intima, con un primer plano muy cerrado pero con unos puntos por
los que se pudiera entrever el deseo y la sexualidad femenina. Al tiempo, el arbol de sortijas de pedida
simboliza una compra-venta.

Naia del Castillo

Bilbao, 1975

Master en Bellas Artes. Chelsea College of Art
& Design. Londres, Reino Unido / Licenciada
en Bellas Artes. Universidad del Pais Vasco

Exposiciones individuales

2005 Galeria Fuicares. Aimagro
‘Ofrendas y posesiones”. Galeria Distrito Cu4tro. Madrid
“Traps and Seductions". DeSantos Gallery. Houston, EE UU

2004 “Trampas y seduccién”. Sala Alcala 31. Madrid
Artium. Vitoria

2003 “Sobre la seduccion”. Galeria Dels Angels. Barcelona
Galeria Van der Voort. Ibiza
Exposiciones colectivas

2005 ParisPhoto. Galeria Distrito Cu4tro. Paris, Francia
“El puente de la vision". Palacio de Caja Cantabria. Santillana
del Mar

Becas y premios

2005 Beca. Bilbao Arte

Premio [Mejor Exposicién]. PHotoEspaiia 2005 / Festival
Off. Madrid

Premio. Certamen Internacional de Artes Plasticas. Pollenga
Accésit. Premio ABC

2004 Beca para Formacién en el Extranjero. Injuve
Residencia. Cité Internationale des Arts. Paris, Francia

2002/2003 Beca de Creacién. Diputacién Foral de Vizcaya
2001/2002 Beca de Creacion. BBK

2000 Beca. Generacion 2000. Premios y Becas de Arte
Caja Madrid

1998/1999 Beca. Bilbao Arte

1997/1998 Beca Free Student. Willem de Kooning.
Rétterdam, Holanda

1996/1997 Beca Erasmus. Academy of Art and Design's
Hertogenbosch. Holanda
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El arbol del joyero

2005. Fotografia Luxachrome.
100 x 74 cm. Serie 5/10
Adquisicién de obra

Colecciones

Museum of Fine Arts. Houston, EE UU / Universidad

del Pais Vasco / Ayuntamiento de Bilbao / Bancaixa / Caja
Madrid / Fundacién Ordéfiez-Falcon / “La Caixa” / Injuve /
Consejo Superior de Deportes / Comunidad de Madrid /
Artium / Museo de Bellas Artes de Pollenca / Centro

de Arte Contemporaneo de Malaga







David Ferrando Giraut
En la ruina ()

Este proyecto supone una mirada al paisaje de la periferia urbana filtrada por el sentimiento tragico que
caracterizo al Romanticismo. Su fin es despertar una reflexion que parte de la idea del extrarradio como lu-
gar de la muerte en la ciudad, y de la ruina contemporanea: cementerios, desguaces, mataderos y verte-
deros, expulsados de la urbe, se agolpan en sus alrededores.

Las imagenes de la serie tienen cierto caracter de vanitas: relacionan las ideas de impotencia ante lo im-
placable de la naturaleza y la fatalidad del destino, con una visién de la sociedad de consumo como productora
de residuos que se acumulan en vertederos, constituyendo una escenificacién del deterioro, aspecto que los
acerca a la ruina romantica. Pero mas alla de evidenciar la decadencia, esta desmesurada produccion de
residuos destapa la irracionalidad (y en el fondo la vulnerabilidad) de nuestra sociedad, que se esfuerza
por ocultar todo aquello que nos pueda hacer conscientes del caracter finito de nuestra existencia.
El'hecho de introducir imagenes referentes a la muerte en vallas publicitarias obedece a la intencion de
usar un soporte proveniente de los mecanismos de consumo para darle una utilidad inversa, llamando la aten-
cion sobre algo que la sociedad espectacular se ocupa normalmente en esconder. Sin embargo, estas fo-
tografias que podrian parecer fuera de contexto establecen un dialogo con su entorno, debido en gran
parte al tipo de lugares en los que, en ocasiones, se ubican las vallas: descampados, rincones degrada-
dos, incluso basureros; emplazamientos, en definitiva, que ostentan un cierto aura de ‘trastienda’ del ‘es-
pectaculo. Normalmente las imagenes publicitarias son completamente ajenas a su entorno. Aqui he buscado,
por el contrario, que la imagen de la valla se relacione con su asentamiento, potenciando su caracter de
degradacion y ruina.

La publicidad ha recurrido con frecuencia a un imaginario de herencia romantica, haciendo uso constante de
la imagen de la naturaleza, hasta banalizarla. En /a ruina pretende recuperar ciertos aspectos que entron-
can con la faceta mas tragica del Romanticismo. Esta se vincula a la idea de lo ‘sublime’, definida por E. Burke
como la emocion producida por “todo lo que resulta adecuado para excitar las ideas de dolor o peligro, es
decir, todo lo que es de algin modo terrible, o se relaciona con objetos terribles, o actua de manera analo-
ga al terror”. La inclusion de imagenes relativas a la mu<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>