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Presentación
Ĩ�-RVp�*XLUDR�&DEUHUD��'LUHFWRU�GH�OD�)XQGDFLyQ�&DMD�0DGULG

Fundación Caja Madrid ha querido continuar la labor realizada desde el año 2000 por 
Obra Social Caja Madrid y seguir apoyando, a través de proyectos como Generaciones, a la 
creación más joven de nuestro país. Por ello se presenta ahora esta nueva edición,
Generación 2014, que reúne diez proyectos seleccionados por un jurado de reconocido 
prestigio, dotados todos con la misma cantidad económica y producidos durante los últimos 
meses para ser exhibidos en esta exposición celebrada en La Casa Encendida de Madrid. 

Los diez artistas y proyectos premiados, entre los casi mil que han concurrido a esta 
edición del certamen, son Greta Alfaro, $�0RUH�)OLPV\�'HYLFH�LV�,PSRVVLEOH�WR�,PDJLQH; Nora 
Barón, 6LJQLÀFDFLyQ�FDEDO�GH�EOLWXUL; Tania Blanco, 8QH[SHFWHG�'RFXPHQWV�LQ�D�:DLWLQJ�5RRP; 
Andrea Canepa, 7RGDV�ODV�FDOOHV�GHO�DxR; Eduardo Hurtado, 7yWHP��&RLQFLGHQFLD��%DVWLyQ; 
Mariona Moncunill, 7H[W�RQ�6QRZ�RQ�WKH�%RWDQLFDO�*DUGHQ; Anna Moreno, 6HOHFW�WKH�5LJKW�
/RFDWLRQ; Sara Munguía, 7LHUUD�GH�&DPSRV; Leonor Serrano, &ROHFFLyQ�S~EOLFD�ī%LHQ�GH�,QWHUpV�
&XOWXUDOĬ, y Belén Zahera, 7KH�5HOLHI�XQGHU�KHU�)HHW.

3UiFWLFDPHQWH�WRGRV�ORV�DUWLVWDV�VHOHFFLRQDGRV��DXQTXH�HVWiQ�D¿QFDGRV�HQ�(VSDxD��KDQ�
UHDOL]DGR�HVWXGLRV�R�UHVLGHQFLDV�HQ�RWURV�SDtVHV�ħPXFKRV�GH�HOORV�HQ�HO�5HLQR�8QLGRħ�\�
presentan sus proyectos mediante instalaciones, ya sea utilizando el vídeo, la fotografía, el 
dibujo o la escultura. También coinciden en sus inquietudes respecto a la situación actual, 
FXHVWLRQDQGR�HO�RUGHQ�HVWDEOHFLGR�H�LQFOXVR�WHRUtDV�FDXVDĥHIHFWR�TXH�QRUPDOPHQWH�VH�GDQ�
por sentadas, sumergiéndonos con sus proyectos en “nuevas dimensiones”, conceptos y 
“pliegues” puestos en evidencia a través de un nuevo GLVSOD\, un nuevo “escenario”.

Como en ediciones anteriores, queremos agradecer muy especialmente la participación 
de todos los creadores que han presentado sus proyectos en esta convocatoria, así como el 
trabajo de los profesionales que han colaborado en la preselección: Óscar Alonso Moliĥ
na, Susana de Blas y Selina Blasco. Igualmente, nuestro especial reconocimiento, por la 
siempre compleja tarea de la selección, al jurado, compuesto en esta ocasión por Ferran 
Barenblit, Director del CA2M Centro de Arte Dos de Mayo de la Comunidad de Madrid; 
Juan Gaitán, Comisario de la VIII Bienal de Arte Contemporáneo de Berlín, y Eva Gonzáĥ
OH]ĥ6DQFKR��FRPLVDULD�LQGHSHQGLHQWH�
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)XQGDFLyQ�&DMD�0DGULG�LV�FRPPLWWHG�WR�FRQWLQXLQJ�WKH�ZRUN�EHJXQ�E\�2EUD�6RFLDO�&DMD�
0DGULG�LQ������WR�VXSSRUW�WKH�\RXQJHVW�DUWLVWV�LQ�RXU�FRXQWU\�WKURXJK�SURMHFWV�OLNH�*HQHUDĦ
FLRQHV��7KH�ODWHVW�SURRI�RI�WKLV�FRPPLWPHQW�LV�WKH�SUHVHQWDWLRQ�RI�*HQHUDFLyQ�������IHDWXULQJ�
WHQ�SURMHFWV�VHOHFWHG�E\�D�SUHVWLJLRXV�MXU\�ZKLFK�KDYH�DOO�EHHQ�HQGRZHG�ZLWK�WKH�VDPH�DPRXQW�
RI�IXQGLQJ�DQG�SURGXFHG�RYHU�WKH�SDVW�VHYHUDO�PRQWKV�LQ�SUHSDUDWLRQ�IRU�WKLV�H[KLELWLRQ�DW�/D�
&DVD�(QFHQGLGD�LQ�0DGULG��

7KH�WHQ�ZLQQLQJ�DUWLVWV�DQG�SURMHFWV��FKRVHQ�IURP�DPRQJ�WKH�QHDUO\�������FDQGLGDWHV�ZKR�
SDUWLFLSDWHG�LQ�WKLV�\HDU·V�FRPSHWLWLRQ��DUH��*UHWD�$OIDUR��A More Flimsy Device is Imposĥ
sible to Imagine��1RUD�%DUyQ��Significación cabal de blituri��7DQLD�%ODQFR��8QH[SHFWHG�
'RFXPHQWV�LQ�D�:DLWLQJ�5RRP��$QGUHD�&DQHSD��Todas las calles del año��(GXDUGR�
+XUWDGR��Tótem. Coincidencia. Bastión��0DULRQD�0RQFXQLOO��Text on Snow on the 
Botanical Garden��$QQD�0RUHQR��6HOHFW�WKH�5LJKW�/RFDWLRQ��6DUD�0XQJXtD��Tierra 
de Campos��/HRQRU�6HUUDQR��&ROHFFLyQ�S~EOLFD�Ī%LHQ�GH�,QWHUpV�&XOWXUDOī��DQG�%HOpQ�
=DKHUD��7KH�5HOLHI�XQGHU�KHU�)HHW�

7KRXJK�WKH\�FXUUHQWO\�UHVLGH�LQ�6SDLQ��SUDFWLFDOO\�DOO�RI�WKH�VHOHFWHG�DUWLVWV�KDYH�VWXGLHG�RU�
FRPSOHWHG�UHVLGHQFLHV�LQ�RWKHU�FRXQWULHVĨPDQ\�RI�WKHP�LQ�WKH�8QLWHG�.LQJGRPĨDQG�KDYH�
FKRVHQ�WR�SUHVHQW�SURMHFWV�LQ�WKH�IRUP�RI�LQVWDOODWLRQV��XVLQJ�YLGHR��SKRWRJUDSK\��GUDZLQJ�RU�
VFXOSWXUH��7KH\�DOVR�VKDUH�FRQFHUQV�DERXW�WKH�FXUUHQW�VWDWH�RI�DIIDLUV��TXHVWLRQLQJ�WKH
HVWDEOLVKHG�RUGHU�DQG�HYHQ�FDXVHĦHIIHFW�WKHRULHV�WKDW�DUH�JHQHUDOO\�FRQVLGHUHG�XQDVVDLODEOH��
RIIHULQJ�SURMHFWV�WKDW�SOXQJH�XV�LQWR�´QHZ�GLPHQVLRQVµ��FRQFHSWV�DQG�´ZULQNOHVµ�ZKLFK�WKH\�
H[SRVH�E\�XVLQJ�D�QHZ�GLVSOD\�V\VWHP��D�QHZ�´VWDJHµ�

$V�LQ�SDVW�HGLWLRQV��ZH�ZRXOG�SDUWLFXODUO\�OLNH�WR�WKDQN�DOO�WKH�DUWLVWV�ZKR�VXEPLWWHG�SURMHFWV�
WR�WKLV�\HDU·V�FRPSHWLWLRQ��DQG�H[SUHVV�RXU�JUDWLWXGH�WR�WKH�SURIHVVLRQDOV�ZKR�KHOSHG�WR�PDNH�WKH�
SUHOLPLQDU\�VHOHFWLRQ��ÐVFDU�$ORQVR�0ROLQD��6XVDQD�GH�%ODV�DQG�6HOLQD�%ODVFR��6HOHFWLQJ�WKH�
ZLQQLQJ�SURMHFWV�LV�QHYHU�DQ�HDV\�WDVN��DQG�ZH�PXVW�WKHUHIRUH�DOVR�DFNQRZOHGJH�WKH�H[FHOOHQW�
ZRUN�RI�WKLV�\HDU·V�MXU\�PHPEHUV��)HUUDQ�%DUHQEOLW��GLUHFWRU�RI�WKH�&$�0�&HQWUR�GH�$UWH�'RV�
GH�0D\R�PDQDJHG�E\�WKH�5HJLRQDO�*RYHUQPHQW�RI�0DGULG��-XDQ�*DLWiQ��FXUDWRU�RI�WKH��WK�
%HUOLQ�%LHQQDOH�IRU�&RQWHPSRUDU\�$UW��DQG�(YD�*RQ]iOH]Ħ6DQFKR��LQGHSHQGHQW�FXUDWRU�

Presentation
Ĩ�-RVp�*XLUDR�&DEUHUD��'LUHFWRU�RI�)XQGDFLyQ�&DMD�0DGULG

09



A lo largo de nuestra extensa lista de asistencia a actos públicos, ya sean culturales o de otra 
índole, todos hemos sentido en algún momento el desconcierto cuando el micrófono del 
SRQHQWH�VREUH�HO�HVFHQDULR��IUHQWH�D�WRGD�XQD�DXGLHQFLD�H[SHFWDQWH��HPLWtD�XQ�VRQLGR�GHVD¿ĥ
QDGR�TXH�QR�FRUUHVSRQGtD�D�HVD�FODULGDG�GHO�VRQLGR�DPSOL¿FDGR�TXH�VH�HVSHUD�GH�OD�WHFQRORJtD�
DSDUHQWHPHQWH�SUHFLVD��FUHDGD�SRU�LQJHQLHURV�H[SHUWRV�HQ�GHGXFLU�FDXVDVĥHIHFWRV�

6H�SURGXFH�HQWRQFHV�DOJR�LQHVSHUDGR��HO�VRQLGR�HPLWLGR�SRU�HO�DPSOL¿FDGRU�YXHOYH�DO�PLFUyIRĥ
no y crea un pitido caótico y desagradable. Lo mismo puede suceder en las órbitas planetarias 
TXH�1HZWRQ�FUHtD�SHUIHFWDV�\�FRQWURODGDV�HQ�VX�WUD\HFWR�XQLYHUVDO��8QD�VLWXDFLyQ�FUtWLFD�HQ�VX�
tirón gravitatorio puede retroalimentarse y producir un efecto de resonancia que haga salirse a 
un planeta de su órbita e incluso sacarlo del sistema solar. Lars von Trier nos lo hace experimenĥ
tar y sufrir estupendamente en su película 0HODQFROtD. 

No es una novedad prestar atención a la inestabilidad del mundo en el que vivimos. El físico y 
matemático francés Henri Poincaré ya se ocupó en el siglo XIX de sentar las bases de la teoría 
GHO�FDRV�D�WUDYpV�GHO�IDQWDVPD�GH�OD�³QR�OLQHDOLGDG´��GRQGH�HO�HIHFWR�\�OD�FDXVD�GHMDQ�GH�LGHQWL¿ĥ
FDUVH��8QD�PtQLPD�SHUWXUEDFLyQ�HQ�HO�HVWDGR�LQLFLDO�GH�XQ�SURFHVR�SXHGH�OOHYDU�D�XQ�UHVXOWDGR�
completamente imprevisible. Es el llamado “efecto mariposa”, que, según el escritor James 
Gleick, quedaría formulado así: “Si una mariposa agita hoy, con su aleteo, el aire de Pekín, 
SXHGH�PRGL¿FDU�ORV�VLVWHPDV�FOLPiWLFRV�GH�1XHYD�<RUN�HO�PHV�TXH�YLHQH´�

Sin embargo, el hombre siempre ha mirado al mundo y sus problemas de manera fragmentada, 
obviando su propia presencia y responsabilidad en el escenario observado, cuando lo cierto es 
que él mismo toma parte en la constante alteración del mismo. La teoría de la totalidad conciĥ
EH�HO�PXQGR�FRPR�XQ�WRGR�RUJiQLFR��LQWHUFRQHFWDGR�\�ÀXLGR��6L�DOJR�IDOOD�QR�GHEHPRV�FXOSDU�
solo a una de las partes, sino a todo el sistema, dado que se trata de una unidad. 

Así, esa obsesión por interpretar el caos desde el punto de vista del orden debe cambiar y 
podríamos comenzar a pensar de una manera global, anulando los límites entre las diferenĥ
tes disciplinas y aceptando que el orden y el caos son elementos inseparables. Así, el caos es 
entendido como fuente de creatividad que puede derivar en orden, un proceso que igualmente 
SRGUtD�GDUVH�HQ�GLUHFFLyQ�LQYHUVD��<D�VH�UHIHUtDQ�D�HOOR�ODV�FLYLOL]DFLRQHV�DQWLJXDV�FXDQGR�GH¿ĥ
nían el caos como una suerte de orden implícito. 

Actualmente nos encontramos ante una crisis de percepción. Lo que hasta ahora creíamos que 
era bueno o malo, positivo o negativo, arriba o abajo resulta que es una imprevisible totalidad. 
Llevamos siglos sumidos en el engaño del orden, cuando, en realidad, la mayoría de los sistemas 
en los que vivimos están sumidos en el caos, y por él se rigen. Afortunadamente, los sistemas 
caóticos son muy adaptables a los imprevistos y, por lo tanto, muy estables. El orden que

Descifrando el caos1

Ĩ�,JQDFLR�&DEUHUR
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pretendemos imponer es mucho más sensible y proclive a derrumbarse ante cualquier elemenĥ
to inesperado, mientras que el caos se adapta y permanece. Dejar fuera las turbulencias, irreguĥ
laridades o ruidos extraños es apartar la mayoría de las partículas de que se compone nuestro 
universo y obviar que la realidad y la verdad pueden estar en todas esas alteraciones. 

$�WUDYpV�GH�LQVWDODFLRQHV�TXH�LQWHJUDQ�P~OWLSOHV�WpFQLFDV�ħFRPR�IRWRJUDItDV��YtGHRV��GLEXMRV��
WH[WRV��SLQWXUD�R�HVFXOWXUDħ��ORV�DUWLVWDV�GH�*HQHUDFLyQ������WUDWDQ�GH�EXVFDU�XQD�QXHYD�
manera de dar sentido o simplemente tener en cuenta esas alteraciones obviadas por el orden 
HVWDEOHFLGR�ħSRU�HO�OODPDGR�³VHQWLGR�FRP~Q´�

El/la artista Nora Barón, desde el juego con la identidad y el género de su propia apelación arĥ
tística, presenta el proyecto 6LJQLÀFDFLyQ�FDEDO�GH�EOLWXUL�FRQ�HO�¿Q�GH�GDU�VHQWLGR�D�XQ�FDRV��
Ordenando conceptualmente una conferencia académica, un cuento, la lógica matemática y el 
paisaje fractal, a través de su ubicación en lugares imprecisos e inciertos, compone una obra de 
la que podemos asegurar que no resulta un fracaso.

Belén Zahera, con su proyecto 7KH�5HOLHI�XQGHU�KHU�)HHW, quiere establecer otro orden en 
GHWHUPLQDGRV�VLJQL¿FDGRV��SRQLHQGR�HQ�FXHVWLyQ�HO�RUGHQ�WUDGLFLRQDOPHQWH�HVWDEOHFLGR�D�
WUDYpV�GHO�FKRTXH�HQWUH�³VXSHU¿FLHV�GH�VLJQL¿FDFLyQ´��OD�GLPHQVLyQ�QR�KLVWyULFD�GHO�DUFKLYR�\�OD�
materialidad del lenguaje.

Para su proyecto 7H[W�RQ�6QRZ�RQ�WKH�%RWDQLFDO�*DUGHQ, Mariona Moncunill se basa en una 
investigación sobre el Jardín Botánico de Helsinki en invierno, “aprovechando la extrañeza que 
genera el hecho de que las plantas sean invisibles bajo la nieve y las cartelas queden visibles en 
OD�VXSHU¿FLH´��8WLOL]DQGR�HO�SRGHU�HYRFDGRU�GHO�WH[WR�GH�ODV�FDUWHODV��HO�GLVFXUVR�WUDQVPLWLGR�HQ�
una visita guiada y los propios planos del jardín, cuestiona la apariencia y el orden objetivo del 
OHQJXDMH�PXVHRJUi¿FR�

Eduardo Hurtado, que lleva tiempo trabajando en torno a los procesos de categorización y 
coleccionismo, presenta 7yWHP��&RLQFLGHQFLD��%DVWLyQ, un proyecto cuyo marco de referenĥ
cia es la colección como escenario de representación del poder y los discursos históricos. Tras 
explorar en anteriores trabajos las narrativas del coleccionismo y sus estructuras y formas de 
presentación, aquí toma como punto de partida una situación dada: el proceso de reforma del 
0XVHR�GH�+LVWRULD�1DWXUDO���0XVHR�GH�$QWURSRORJtD�3LWW�5LYHUV�GH�2[IRUG��

7LHUUD�GH�&DPSRV, de la artista Sara Munguía, simboliza de alguna forma un paréntesis, un 
lugar real pero que forma parte de otras costumbres y otra economía, una existencia cercana 
DXQTXH�REVROHWD��XQRV�KiELWRV�\�QHFHVLGDGHV�DMHQRV��HQ�GH¿QLWLYD��D�QXHVWUD�IRUPD�GH�YLGD�
DFWXDO��&RQ¿JXUD�DVt�XQ�HQVD\R�VREUH�HO�FDPELR�VRFLDO�H�LGHROyJLFR�KDFLD�OR�LPSUHGHFLEOH��LGHQĥ
WL¿FDQGR�OD�IRUPD�DUTXLWHFWyQLFD�FRPR�H[SUHVLyQ�GH�OD�LQFHUWLGXPEUH�DQWH�XQ�IXWXUR�FHUFDQR��
FRQ�HO�WUDVIRQGR�GH�OD�FRQYLYHQFLD�GH�ORV�VLJQL¿FDGRV�GH�PHPRULD�\�SURJUHVR�

/HRQRU�6HUUDQR�5LYDV�SURSRQH�HQ�VX�SUR\HFWR�&ROHFFLyQ�S~EOLFD�ī%LHQ�GH�,QWHUpV�&XOWXUDOĬ 
una nueva manera de coleccionar a través de las numerosas historias, sin relación aparente, que la 

imaginación genera a partir del reconocimiento de una imagen cotidiana. Partiendo de coleccioĥ
nes artísticas estatales, una de las herramientas utilizadas por el poder para su propia propaganĥ
GD��H�LQFRUSRUDQGR�HO�FLQH�D�VX�WUDEDMR��OD�DUWLVWD�HTXLSDUD�\�VXEYLHUWH�¿FFLRQHV��DSURSLiQGRVH�GH�
ellas para mostrar cómo los sistemas que actualmente rigen y ordenan nuestros espacios colectiĥ
vos implican normas y principios de autoridad a los que siempre hemos estado sometidos. 

Greta Alfaro muestra con su proyecto $�0RUH�)OLPV\�'HYLFH�LV�,PSRVVLEOH�WR�,PDJLQH 
ciertas ruinas del pasado que cuestionan el progreso. “Sacando a las ratas de su escondrijo”, de 
esos escombros que aún hoy perduran, pone en evidencia a través de su mirada, la de la rata, un 
modelo y un orden que ya no funciona. 

6HOHFW�WKH�5LJKW�/RFDWLRQ, el proyecto de Anna Moreno, es una obra de teatro presentada 
como videoinstalación. Su título proviene del que encabeza uno de los capítulos del libro 7KH�
$UW�RI�0RQH\�*HWWLQJ, de Phineas Taylor Barnum. A modo de mandamiento, inspira a la artista 
una historia que, relacionada con el arte, la política y la economía, muestra el sinsentido de la 
política cultural actual.

(O�SUR\HFWR�GH�7DQLD�%ODQFR�WUDWD�VREUH�OD�DFWXDO�KHJHPRQtD�GHO�PHUFDGR�\�ODV�¿QDQ]DV��\�GH�
cómo la información está al servicio del poder y de los intereses económicos. 8QH[SHFWHG�'R-
FXPHQWV�LQ�D�:DLWLQJ�5RRP pretende mostrar aquella información a la cual no se tiene fácil 
DFFHVR�R�TXHGD�UHOHJDGD�D�XQ�VHJXQGR�SODQR��8QD�VDOD�GH�HVSHUD�SUHVHQWD��D�PRGR�GH�DUFKLYR�
documental, piezas de barro cocido que remiten a noticias y acontecimientos condenados al 
olvido.

Andrea Canepa busca con su proyecto 7RGDV�ODV�FDOOHV�GHO�DxR cuestionar los mecanismos que 
VXE\DFHQ�D�OD�FRQVWUXFFLyQ�GH�OD�PHPRULD�KLVWyULFD�R¿FLDO�\��SRU�WDQWR��D�ODV�GLVWLQWDV�LGHQWLGDGHV�
nacionales en el presente. Indicando en un mapa de América del Sur los lugares cuyo nombre 
conmemora lo acontecido una fecha concreta de no importa qué año, recorre desde el 1 de 
HQHUR�DO����GH�GLFLHPEUH�FRPSRQLHQGR�XQ�UHFRUULGR�TXH�FUHD�XQD�KLVWRULD�GLIHUHQWH�D�OD�R¿FLDO�

FABULANDO OTRO ORDEN

En la última Bienal de Venecia, Massimiliano Gioni apostaba, con su proyecto curatorial (O�3DĦ
ODFLR�(QFLFORSpGLFR, por el riesgo de dedicarse “a lo utópico, a lo frágil, a los sueños y al inevitable 
fracaso que acarrea toda práctica artística”2. Intentando representar lo invisible, los estímulos 
FDyWLFRV�GH�OD�LPDJLQDFLyQ��¿OyVRIRV��YLVLRQDULRV��HVFULWRUHV�\�FKDPDQHV��MXQWR�D�JUDQGHV�DUWLVĥ
tas, profesionales del arte contemporáneo, celebraban un nuevo orden a través de la colección, 
el catálogo y la taxonomía, “reivindicándolos como instrumentos de exploración, conocimiento 
y refugio de todo lo fantástico”3. 

8QD�FLHUWD�WHQVLyQ�HQWUH�HO�FDRV�\�HO�RUGHQ�HV�WDPELpQ�IXHQWH�GH�LQVSLUDFLyQ�SDUD�PXFKRV
de los artistas presentes en esta última edición de Generaciones. Parece que, en el presente,
todo orden establecido se tambalea y se cuestiona, creando una especie de caos, generando la 
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necesidad de encontrar otra manera de ordenar esta realidad o, más bien, de procesar el caos 
en el que actualmente vivimos, a través de fábulas y leyendas que aporten nuevas visiones y 
abran la mirada a otra dimensión.

Los proyectos de Greta Alfaro�Ī3DPSORQD������ī�KDQ�PRVWUDGR�VLHPSUH�VX�DWUDFFLyQ�SRU�ORV�
mitos en la historia del arte, la religión y los cuentos de hadas, así como por lo fantástico o lo 
amenazante que se esconde en acciones cotidianas. Trabajando a partir de imágenes encontraĥ
das, como esa inquietante escena festiva de su pieza %XGDSHVW�\�9LHQD�Ī����ī��HPHUJLGD�GH�XQ�
QHJDWLYR�HQFRQWUDGR�HQ�HO�5DVWUR�GH�0DGULG��OD�DUWLVWD�QRV�SUHVHQWD�XQD�QXHYD�YLVLyQ�VREUH�OD�
realidad que nos rodea, haciendo que lo cotidiano se transforme en imágenes de leyendas o 
cuentos mitológicos donde, de repente, todo aparece fuera de nuestro control. Son metáforas 
o arquetipos mediante los que revela tensiones que están presentes pero no podemos ver, los 
DVSHFWRV�PiV�WXUELRV�R�DWHPRUL]DGRUHV�TXH�VXE\DFHQ�HQ�QXHVWUD�UHDOLGDG��6LQ�WUXFR�QL�DUWL¿FLR��
nos muestra esta realidad, pero desde otro punto de vista.

Como en muchas leyendas y fábulas, los animales son protagonistas de las obras de esta artista, 
ya sean buitres alrededor de una mesa o jabalíes frente a un pastel. En el proyecto que aquí 
presenta, $�0RUH�)OLPV\�'HYLFH�LV�,PSRVVLEOH�WR�,PDJLQH�Ĭ(V�LPSRVLEOH�LPDJLQDU�XQD�HVWUDWHJLD�PiV�
HQGHEOHĭ��ODV�UDWDV�VRQ�ODV�FRQGXFWRUDV�GH�OD�DFFLyQ�R��PHMRU�GLFKR��GH�OR�TXH�TXHGD�GH�OD�DFFLyQ��
/RV�URHGRUHV�SDUHFHQ�KDEHUVH�DSURSLDGR�GH�XQD�R¿FLQD�FX\RV�HPSOHDGRV�VRQ�UHWUDWDGRV�FRQ�XQ�
semblante serio y triste, conocedores del caos que se avecina, quizá en el que siempre hemos 
vivido: algo tan contemporáneo como un futuro inexplicable e incontrolable.

El título del trabajo está extraído del acta del juicio que arruinó a la compañía de trenes con 
VHGH�HQ�HO�HGL¿FLR�HQ�HO�TXH�VH�KD�UHDOL]DGR�HO�SUR\HFWR��/D�IUDVH�FRPSOHWD�KDFH�UHIHUHQFLD�D�
que es imposible imaginarse una GHYLFH4 más débil / frágil / engañosa, y alude también a lo que 
HO�HVSHFWDGRU�YD�D�YHU��XQ�FRQWH[WR�GH�R¿FLQDV�FRPR�UHSUHVHQWDFLyQ�PHWDIyULFD�GHO�VLVWHPD�
MHUDUTXL]DGR�\�RUGHQDGR�HQ�HO�TXH�HVWi�EDVDGR�HO�PXQGR�DFWXDO��ĩLPSRVLEOH�LPDJLQDUVH�XQD�
estrategia más engañosa!

La artista desea plasmar el lado oscuro del progreso, sacando a las ratas de sus agujeros para 
mostrarnos a través de la mirada de estos roedores un sistema obsoleto, para enseñarnos, a traĥ
YpV�GH�³OD�EHVWLD´��XQD�UHDOLGDG�TXH�WHQGHPRV�VLHPSUH�D�RFXOWDU��8Q�PXQGR�VXPLGR�HQ�HO�FDRV��
GRQGH�QRVRWURV�VRPRV�ORV�SULQFLSDOHV�SURWDJRQLVWDV��³$�WUDYpV�GH�PL�WUDEDMR�UHÀH[LRQR�DFHUFD�
GH�HVWH�KHFKR�SRUTXH�SLHQVR�HQ�HOOR�FRQ�IUHFXHQFLD��8QR�SXHGH�HVWDU�VHJXUR�GH�VX�SDVDGR�\�GLĥ
rigir su rumbo desde el presente, pero en última instancia el futuro escapa a nuestro control”5.

El proyecto parte del vídeo $�9HU\�&UDIW\�DQG�7ULFN\�&RQWULYDQFH�Ĭ8QD�DUWLPDxD�PX\�DVWXWD�\�
SHOLDJXGDĭ6, donde la rata lleva sobre su espalda una cámara de vídeo y realiza un recorrido a 
VX�DQWRMR�HQWUH�ORV�HVFRPEURV�GH�HVD�FDyWLFD�R¿FLQD��6H�PXHVWUDQ�DGHPiV�WUHV�DUWHIDFWRV�TXH�
parecen recrear las típicas trampas de madera para atrapar ratones, pero que en realidad son 
tres visores estereoscópicos para diapositivas con los cuales, a partir de fotografías de archivo, 
VH�SUHVHQWDQ�FRPR�GRFXPHQWDFLyQ�LPiJHQHV�GH�R¿FLQDV�GH�OD�pSRFD�D�OD�TXH�DOXGH�HO�SUR\HFWR�
Ī����ĥ����ī��pSRFD�DGHPiV�HQ�TXH�HUDQ�PX\�SRSXODUHV�HVWRV�DUWHIDFWRV��6HJ~Q�H[SOLFD�OD�SURSLD�

artista, las imágenes en 3D ayudan a contextualizar el trabajo, provocando una ilusión de 
tridimensionalidad que posibilita una especie de “viaje a otra realidad, a una realidad que no es 
accesible ya, pero que es el origen del mundo que vivimos, en línea recta”.

El/la artista Nora Barón�Ī0DGULG������ī�WDPELpQ�LQWHQWD�GDU�VHQWLGR�D�XQ�FDRV��R�OR�TXH�VHUtD�
un abismo inquietante que resulta de intentar comprender algo que no es lo que creemos ver, 
sino solo una parte. Ese anhelo de dar sentido como forma de comprender una realidad, o, 
más bien, de acercarse a una realidad formada a través de la construcción de sentido, es lo que 
FUHD�VLJQL¿FDFLyQ�\�YLQFXOD�ODV�FXDWUR�SLH]DV�TXH�IRUPDQ�SDUWH�GH�VX�SUR\HFWR�6LJQLÀFDFLyQ�FDEDO�
GH�EOLWXUL. 

Según nos cuenta el/la propio/a artista, el título dibuja una paradoja, pues EOLWXUL “es una palabra 
extraña, es contenedor vacío, sin carga ni mercancía. El vocablo, utilizado por los estoicos, 
carece de sentido. Conscientes del sinsentido, estos la utilizaban en conjunción con otras, 
FRPR�XQD�VXHUWH�GH�HStWHWR�TXH�QR�SXHGH�FXPSOLU�VX�IXQFLyQ��$Vt��OD�VLJQL¿FDFLyQ�FDEDO�GH�XQ�
vocablo que carece de sentido, esto es, el sentido del sinsentido se abre como una paradoja de 
imposible solución”. 

La relación entre el sentido y el sinsentido origina, a través de las cuatro piezas que forman 
HO�SUR\HFWR��XQD�E~VTXHGD�TXH�\D�GH�SRU�Vt�WLHQH�VHQWLGR��(O�YtGHR�GH�¿FFLyQ�GRFXPHQWDO�
titulado 'LPHQVLyQ�GHVSOD]DWLYD�GH�OD�FRJQLFLyQ��)XQGDPHQWRV�PHWRGROyJLFRV recrea, a partir de algunas 
anotaciones a mano que se conservan, una parte de la conferencia que Pascal Michelet dio 
HQ������HQ�HO�&zOOHJH�GH�)UDQFH��3DUtV��&RQ�HOOR�VH�SUHVHQWDQ�ORV�PpWRGRV�GH�DSUR[LPDFLyQ�DO�
conocimiento, la metodología de investigación que utilizó un grupo incierto de investigadores 
en los años ochenta y noventa del siglo XX creando una serie de posibilidades diferentes para 
entender el mundo que nos rodea.

El relato /D�DOIRPEUD�PiJLFD, que se puede leer comenzando por cualquier de las dos caras 
escritas de un folio, presenta microhistorias que, relacionadas entre sí, dibujan “el intento de 
comprender el mundo a sabiendas de que todo sueño de realidad se da de bruces con un juego 
GH�HVSHMRV´��8Q�UHODWR�HQ�IRUPD�GH�EXFOH�GH�XQ�QLxR�DQ¿ELR�GH�GLH]�DxRV�GH�HGDG�TXH��JUDFLDV�
a su habilidad para adaptarse y cambiar, va dotando de sentido a todo lo que le acontece y 
sobrevive más de dos siglos.
 
La lógica matemática es representada a través de la copia del libro 7KH�([SUHVV�5HDG\�5HFNRQHU, 
relación de operaciones aritméticas impresas en papel que, a modo de calculadora analógica, 
era utilizada por los contables en la primera mitad del siglo XX. Se completa la instalación con 
una serie de tres fotografías de un árbol fractal titulado (O�iUERO�GH�-XOLD, cuyas partes son idéntiĥ
cas a la forma del árbol completo; su difícil comprensión genera la impresión de entrar en una 
especie de abismo al no saber exactamente lo que estamos contemplando, una parte o un todo.

Nora Barón presenta estas cuatro piezas, que aparentemente no tienen ninguna relación 
entre sí, a través de un juego de espejos que invita a la participación del espectador. Su inĥ
WHQFLyQ�HV��DOXGLHQGR�DO�HVFULWRU�$ODLQ�&DVWUR�5LYHURV�HQ�VX�DQiOLVLV�GH�&RVPRV�ħ³XQD�QRYHOD�
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VREUH�OD�IRUPDFLyQ�GH�OD�UHDOLGDG´��VHJ~Q�VX�DXWRU��:LWROG�*RPEURZLF]ħ��H[SOLFDUQRV�TXH�
“todo lo que proviene del caos lleva grabado su origen caótico, lo enigmático del acto que 
lo originó. Así, la oscura interioridad de las cosas no puede, de forma inequívoca y absoluĥ
ta, invitar al sueño de la razón porque de alguna forma esta interioridad esconde un sesgo 
incomprensible”.

La artista Tania Blanco�Ī9DOHQFLD������ī�OOHYD�WLHPSR�WUDWDQGR�GH�EXVFDU�QXHYRV�VHQWLGRV�D�OD�
realidad que nos rodea, apropiándose de imágenes que proceden del supuesto orden objetivo 
de la medicina y la ciencia, elementos que altera para convertirlos en imágenes artísticas. Así, 
mezcla arte y ciencia, lo humano y lo animal, creando una serie de imágenes que parecen proĥ
ceder de fábulas o historias fantásticas, o incluso de terror: “ojos mecánicos, paisajes celulares, 
laboratorios secretos y robots antropomorfos hablan de un mundo silencioso y detenido, 
donde en ocasiones el ser humano parece ser un complemento accesorio, constituido por 
fragmentos de su propio cuerpo reemplazables y seriados”�.

En su obra más reciente destaca su preocupación por la actualidad social y política, que indaga 
en trabajos de carácter interdisciplinar, pero siempre con la presencia de la pintura. El proyecto 
que ahora muestra, 8QH[SHFWHG�'RFXPHQWV�LQ�D�:DLWLQJ�5RRP�Ĭ'RFXPHQWRV�LQHVSHUDGRV�HQ�XQD�
VDOD�GH�HVSHUDĭ��SUHVHQWDGR�FRPR�XQD�VDOD�GH�FRQVXOWD��LQWHJUD�XQD�VHULH�GH�HVFXOWXUDV�FHUiPLĥ
cas, modeladas en barro y pintadas imitando documentos originales con un realismo a veces 
inquietante. Objetos que parecen ser libros o revistas introducen un nuevo sentido en el orden 
de la información a la que accedemos habitualmente. 

Algunas publicaciones parecen rescatadas de las llamas, a juzgar por las marcas del fuego; 
VLQ�HPEDUJR��FXDQGR�QRV�¿MDPRV�HQ�ORV�WLWXODUHV��DOJR�LQHVSHUDGR�VXFHGH��QR�VRQ�ODV�QRWLFLDV�
normalmente destacadas, sino que más bien parece información que ha sido obviada o 
relegada a un segundo plano. Títulos de libros como ���� de Orwell o 8Q�PXQGR�)HOL] de 
Huxley hacen referencia directa a temas relativos a la manipulación mediática, al orden 
impuesto sobre la población y a los excesos cometidos por los poderes públicos. Entre las 
obras expuestas se encuentra, así mismo, la llamada &UDVKĦ3URRI�3DVVSRUW, que consiste en 
la recreación del pasaporte de uno de los terroristas del 11S, que, al parecer, apareció casi 
intacto entre todo el material encontrado que pertenecía a los aviones estrellados contra las 
Torres Gemelas.

7RGDV�ODV�FDOOHV�GHO�DxR�HV�HO�SUR\HFWR�TXH�SUHVHQWD�OD�DUWLVWD�SHUXDQD�D¿QFDGD�HQ�9DOHQFLD
Andrea Canepa�Ī/LPD������ī��&XHVWLRQDQGR�WDPELpQ�OD�LQIRUPDFLyQ�TXH�QRV�KD�WUDVPLWLGR�
OD�³KLVWRULD�R¿FLDO´��QRV�LQGLFD�HQ�XQ�PDSD�GH�$PpULFD�GHO�6XU�DTXHOODV�FDOOHV�HOHJLGDV�SDUD�VHU�
llamadas con una determinada fecha conmemorativa, haciendo alusión a un acontecimiento o 
personaje considerado digno de ser recordado. 

/D�FRPSLODFLyQ��VHOHFFLyQ��FODVL¿FDFLyQ�\�FROHFFLRQLVPR�HVWiQ�SUHVHQWHV�HQ�OD�LGHD�GH�OD�DUWLVWD��
siguiendo un determinado orden que puede parecer coherente; selecciona lugares denomiĥ
nados por días, desde el 1 de enero al 31 de diciembre de un año cualquiera, y compone una 
secuencia lineal dibujando las calles resultantes, a través de imagen y texto.

Los trescientos sesenta y cinco dibujos resultantes y sus correspondientes títulos nos sumergen 
en muchas historias, nos llevan a muchos lugares donde sucedieron acontecimientos históricos, 
batallas, logros, “gritos” y revueltas, nacimientos de celebridades nacionales o hechos sencillos 
de habitantes de aldeas. Sin embargo, todos han sido “congelados” en el tiempo, como si hubieĥ
ra que controlar estos hechos perpetuándolos en la historia.

Ese orden aparente con el que se presenta la serie de dibujos, acentuado además por la uniforĥ
PLGDG�GH�ORV�FRORUHV�HPSOHDGRV�ħVLHPSUH�URMR��QHJUR��D]XO�\�DPDULOORħ��HVFRQGH�XQD�LQIRUPDĥ
ción que corresponde a una historia caótica y, quizá afortunadamente, desigual.

El proyecto que presenta Eduardo Hurtado�Ī9DOODGROLG������ī��VLJXLHQGR�VXV�SURSLDV�
palabras, “toma como referencia la colección como espacio de representación del poder y los 
discursos de la historicidad”. Partiendo de una serie de trabajos anteriores en los que el artista 
exploraba las narrativas del coleccionismo o los GLVSOD\V y estructuras sobre los que estos se 
presentan, el proyecto 7yWHP��&RLQFLGHQFLD��%DVWLyQ se inspira en una situación real: la reforma 
GHO�0XVHR�GH�+LVWRULD�1DWXUDO���0XVHR�GH�$QWURSRORJtD�3LWW�5LYHUV�GH�2[IRUG��XQ�PXVHR�ELĥ
céfalo, en el que Darwin enunció su teoría de la evolución y que exhibe la colección de ciencias 
QDWXUDOHV�GH�OD�8QLYHUVLGDG�GH�2[IRUG�\�SDUWH�GH�OD�FROHFFLyQ��JDELQHWH�GH�FXULRVLGDGHV��GHO�
DUTXHyORJR�3LWW�5LYHUV��

Aunque el centro se encuentra en un proceso de reforma y reformulación de su colección, 
sigue abierto al público y el espectador puede visitarlo y conocer los objetos insólitos de la 
FROHFFLyQ�GH�3LWW�5LYHUV��D�SHVDU�GH�TXH�HO�SDWLR�FHQWUDO�GHO�HGL¿FLR�SHUPDQHFH�FODXVXUDGR�\�
la mayor parte de los esqueletos de ballena y de dinosaurio han sido protegidos, de forma que 
durante la visita ahora solo pueden intuirse. Para permitir la visión de algunos elementos cenĥ
trales se ha creado incluso un GLVSOD\�HVSHFt¿FR�TXH�PH]FOD�HO�SURFHVR�GH�UHIRUPD�FRQ�ODV�SLH]DV�
y vitrinas del museo.

/DV�REUDV�GH�UHPRGHODFLyQ�GH�XQ�HGL¿FLR�KLVWyULFR��KHFKR�GHO�TXH�HQ�SULQFLSLR�QR�VH�HVSHUDQ�
consecuencias fundamentales para la formulación del contenido que alberga, provoca, sin 
embargo, un reordenamiento de ese contenido y un análisis en torno a lo que se puede mostrar 
y lo que no, lo que es importante o subsidiario, lo que debe permanecer accesible y lo que no... 
Así, en medio del caos que genera esta “neutral” y “lógica” operación de reforma, la colección 
aparece interrogada y el espectador forzado a recorrer el espacio de otra manera y a aceptar 
este nuevo orden. 

Las palabras del propio artista nos ilustran sobre la intención de su trabajo: “Me interesa el conĥ
junto de fricciones que surgen entre los procesos de historicidad del propio espacio, el lugar, los 
HOHPHQWRV�TXH�DOOt�DSDUHFHQ��ODV�¿JXUDV�HQ�OD�VRPEUD��HO�RFXOWDPHQWH�LQWHQFLRQDGR�\�HO�GHVYHODĥ
PLHQWR�SURYRFDGR��8QD�WHQVLyQ�IRUPDO�\�GLVFXUVLYD�HQWUH�OD�DUTXLWHFWXUD�\�VX�UHFRQVWUXFFLyQ��
entre los discursos que se superponen, solapan e interceptan, y entre los diferentes procesos 
TXH�DOOt��GHVGH�OD�PLUDGD��VXUJHQ��(Q�XQR�GH�ORV�FHQWURV�GH�FRQRFLPLHQWR�ĪVLWXDQGR�WDPELpQ�
HO�PXVHR�FRPR�HVSDFLR�GH�UHSUHVHQWDFLyQī�PiV�LPSRUWDQWHV�GHO�PXQGR�ħTXH�FRQHFWD�FRQ�
WRGR�XQ�VLVWHPD�GH�yUGHQHV��SRGHUHV��IRUPDV�\�YDORUHVħ�KD\�FRVDV�TXH�DSDUHFHQ�VHxDODGDV�\�
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otras que intentan ser protegidas, a partir de un ejercicio de ruptura de la monumentalidad.
Lo que aquí presento es un primer acercamiento a este espacio mediante una serie de fotograĥ
fías tomadas como registro sobre un determinado GLVSOD\”.

El resultado de todo el recorrido teórico y formal en el que Eduardo Hurtado basa su proyecto 
se presenta en forma de instalación, siguiendo su práctica habitual de tomar como referencia 
modelos de GLVSOD\V habituales del museo, en este caso del propio montaje de la exposición en 
La Casa Encendida, en alusión a la archivística y al proceso de catalogación como artefacto 
representacional. 

También Mariona Moncunill�Ī7DUUDJRQD������ī�FXHVWLRQD�HQ�VX�SUR\HFWR�HO�RUGHQ�HVWDEOHĥ
FLGR�HQ�HO�OHQJXDMH�PXVHRJUi¿FR��HQ�FRQFUHWR��HQ�HO�-DUGtQ�%RWiQLFR�GH�+HOVLQNL��(OOR�FRQHFWD�
con uno de los temas recurrentes en el trabajo de esta artista; como comenta el crítico Manuel 
Segade: “El centro de interés de Mariona es el poder y sus modalidades de comunicación y 
GH�LQ¿OWUDFLyQ��OD�IRUPD�HQ�OD�TXH�HO�SRGHU�VH�FRQYLHUWH�HQ�XQ�DVXQWR�VRFLDO�TXH�RUJDQL]D�ORV�
saberes que atesora la sociedad. Su objetivo de análisis es la convención y la forma en que esta 
se construye como norma, como ley legítima y naturalizada en el decir”�.
 
Su proyecto 7H[W�RQ�6QRZ�RQ�WKH�%RWDQLFDO�*DUGHQ�Ĭ7H[WR�VREUH�QLHYH�VREUH�HO�-DUGtQ�%RWiQLFRĭ�
KDFH�UHIHUHQFLD�D�WRGD�HVD�WH[WXDOLGDG�GLVFXUVLYD�ħHQ�HVWH�FDVR��HQFLPD�GH�OD�QLHYHħ��DQDOL]DQĥ
do, reutilizando y visualizando elementos discursivos, narrativos y de legitimación, como son 
las cartelas, las visitas guiadas o los planos de plantación, presentes en este “museo al aire libre”.

La manera de formalizar el proyecto y exponerlo es a través de cuatro partes. En primer lugar, 
(YHU\�YLVLEOH�VLJQ�ZLWKRXW�YLVLEOH�SODQW�Ĭ&DGD�FDUWHOD�YLVLEOH�VLQ�SODQWD�YLVLEOHĭ��XQ�DUFKLYR�GH�����
fotografías de formato pequeño en el que se catalogan las cartelas que durante el invierno de 
2013 destacaban por quedar aisladas sobre la nieve, dando la impresión de ser el objeto expuesĥ
WR��VLQ�XQ�UHIHUHQWH�YLVLEOH�ĪODV�SODQWDVī�DO�TXH�LQGLFDU��6HJ~Q�OD�SURSLD�DUWLVWD��³ODV�IRWRJUDItDV�
están tomadas con intención documental y exhaustivamente con el propósito de mostrarlas 
FRPR�VL�IXHUDQ�HO�REMHWR�SURWDJRQLVWD�GHO�MDUGtQ�ERWiQLFR�\�QR�FRPR�XQ�WH[WR�TXH�VH�UH¿HUH�D�
RWUR�REMHWR��/DV�LPiJHQHV�KDQ�VLGR�FODVL¿FDGDV��RUGHQDGDV�\�WUDWDGDV�FRPR�XQ�DUFKLYR��SRVLELĥ
OLWDQGR�FUHDU�GLVWLQWDV�RUGHQDFLRQHV�VHJ~Q�HO�GDWR�TXH�TXLHUD�GHVWDFDUVH�ĪPRPHQWR�GH�OD�WRPD�
IRWRJUi¿FD��RUGHQ�DOIDEpWLFR�SRU�LQLFLR�GHO�WH[WR��SRU�SDUFHOD��HWF�ī´�

Como si se tratara de una visita guiada, 6LJQV�FDXVLQJ�PHQWDO�LPDJHV�FDXVLQJ�RUDO�GHVFULSWLRQV�FDXVLQJ�
PHQWDO�LPDJHV�Ĭ&DUWHODV�SURYRFDQGR�LPiJHQHV�PHQWDOHV�SURYRFDQGR�GHVFULSFLRQHV�RUDOHV�
SURYRFDQGR�LPiJHQHV�PHQWDOHVĭ�HV�XQ�YtGHR�GRQGH�XQD�H[SHUWD�HQ�ERWiQLFD�\�JXtD�KDELWXDO�GH�
este jardín botánico describe las plantas escondidas bajo la nieve basándose en la lectura de las 
cartelas. Las plantas aparecen así solamente como tres imágenes mentales: la imaginada por la 
guía, la imaginada por la artista al escuchar su descripción y la imaginada por el espectador
del vídeo.

En tercer lugar, 3DWWHUQV�WR�GUDZ�RQ�WKH�VQRZ�WKH�VXSSRVHG�SODQWV�XQGHU�WKH�VQRZ�Ĭ3DWURQHV�SDUD�GLĥ
EXMDU�HQ�OD�QLHYH�VXSXHVWDV�SODQWDV�EDMR�OD�QLHYHĭ�FRQVLVWH�HQ�XQD�VHULH�GH����GLEXMRV�UHDOL]DGRV�

a partir de los planos de plantación del jardín botánico. A partir de un proceso de eliminación 
del texto y del trazo de delimitación de las parcelas, la artista muestra solo aquellas líneas que 
indican o delimitan la ubicación de plantas, arbustos y árboles. Los dibujos resultantes, de 
apariencia abstracta, son aquellos que podrían dibujarse sobre la nieve para indicar la presencia 
GH�ODV�SODQWDV�EDMR�HOOD�\�FRPSOHPHQWDU�OD�LQIRUPDFLyQ�GH�ODV�FDUWHODV�ĪHO�WH[WRī��/RV�GLEXMRV�VH�
RIUHFHQ�FRPR�SDWURQHV�XWLOL]DEOHV�HQ�FXDOTXLHU�VXSHU¿FLH�GH�QLHYH�SDUD�VXJHULU��VHD�FLHUWR�R�QR��
la existencia oculta de plantas.

<��SRU�~OWLPR��HO�SUR\HFWR�LQWHJUD�XQD�IRWRJUDItD�HQ�IRUPDWR�SHTXHxR�TXH�GRFXPHQWD�OD�DFĥ
ción de cambiar dos cartelas del jardín botánico para que señalen erróneamente otra planta, 
tal y como indica su título: *HUDQLXP�PDFURUUKL]XP�ZURQJO\�LQGLFDWHG�DV�*HUDQLXP�SODW\SHWDĦ
OXP�DQG�YLFH�YHUVD�RQO\�DV�ORQJ�DV�VQRZ�FRYHUV�ERWK�RI�WKHP�Ĭ*HUDQLXP�PDFURUUKL]XP�LQGLFDGR�
erróneamente como Geranium platypetalum y viceversa solamente mientras la nieve cubra 
D�DPERVĭ��(Q�SDODEUDV�GH�OD�DUWLVWD��³HO�REMHWLYR�HUD�LQFLGLU�HQ�HO�SRGHU�HYRFDGRU�GHO�WH[WR�GH�
ODV�FDUWHODV��DVt�FRPR�HQ�OD�DSDULHQFLD�REMHWLYD�\�¿DEOH�GHO�OHQJXDMH�PXVHRJUi¿FR�\�FLHQWt¿FR�
XWLOL]DGR�\�OD�IH�\�FRQ¿DQ]D�TXH�LQVSLUDQ�WDQWR�FXDQGR�ODV�SODQWDV�TXHGDQ�HVFRQGLGDV�FRPR�
cuando son visibles”. La fotografía, a pesar de que se plantea como documentación de la 
DFFLyQ��QR�D\XGD�D�YLVOXPEUDU�VL�ODV�FDUWHODV�ħ\�QR�HO�HQXQFLDGR�GHO�WtWXOR�GH�OD�REUDħ�GDQ
OD�LQIRUPDFLyQ�¿GHGLJQD�

8Q�PXVHR��FRQFUHWDPHQWH�VX�WHMDGR��HV�GRQGH�DFRQWHFH�OD�SLH]D�GH�WHDWUR�6HOHFW�WKH�5LJKW�
/RFDWLRQ�Ĭ(VFRJH�HO�OXJDU�FRUUHFWRĭ��WUDEDMR�GH�OD�DUWLVWD�Anna Moreno�Ī%DUFHORQD������ī��(Q�HO�
contexto de una ciudad que se está inundando, cinco artistas se refugian en el tejado del museo 
de arte contemporáneo, cada uno con el objeto que ha decidido salvar del desastre y el caos en 
que está sumida la ciudad.

8WLOL]DQGR�OD�LQXQGDFLyQ�FRPR�PHWiIRUD�GH�OD�VLWXDFLyQ�TXH�DWUDYLHVD�DFWXDOPHQWH�HO�PXQGR�GH�
OD�FXOWXUD��FRQ�OD�SpUGLGD�GH�DSR\RV�\�¿QDQFLDFLyQ��$QQD�0RUHQR�SUHVHQWD�GH�PDQHUD�LUyQLFD�HO�
museo como la única salvación posible. A través del diálogo que se desarrolla entre los artistas 
mientras esperan a que pase el desastre, se analiza, sin posicionamientos radicales, la situación 
TXH�YLYHQ�KR\�ORV�SURIHVLRQDOHV�GHO�DUWH�\�VXV�H[SHFWDWLYDV�GH�IXWXUR��$O�¿QDO��ORV�SHUVRQDMHV�
deciden no moverse y continuar en el museo, adoptando una postura de “no acción” violenta.

(O�YHUGH�FURPD�HV�WDPELpQ�SURWDJRQLVWD�GH�OD�DFFLyQ��8Q�FRORU�TXH�VH�XWLOL]D�HQ�FLQH�\�WHOHYLĥ
sión en la fase de posproducción, pues ofrece la posibilidad de editarlo cambiando virtualmenĥ
te el fondo donde acontecen los hechos. En la pieza, el recurso a este elemento hace alusión al 
título, que invita a “escoger el lugar adecuado”: es el espectador quien escoge, en su imaginaĥ
ción, el lugar donde se ubica la acción.

(O�SUR\HFWR�IRUPD�SDUWH�GH�XQD�VHULH�GH�SLH]DV�EDVDGDV�HQ�HO�OLEUR�GH������7KH�$UW�RI�0RQH\�*HWĦ
WLQJ, de Phineas Taylor Barnum. Primer millonario del VKRZ�EXVLQHVV, Barnum revelaba en esta 
obra las veinte reglas fundamentales para hacer dinero. Al conjunto de piezas Anna Moreno 
las ha llamado 7KH�%DUQXP�(ɲHFW y los diferentes títulos de los capítulos de que se compone 
el libro, mandamientos imprescindibles para conseguir el anhelado éxito económico, dan 
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nombre a cada una de las piezas. El título del conjunto, (O�HIHFWR�%DUQXP, hace clara alusión a su 
VLJQL¿FDGR�HQ�SVLFRORJtD��TXH�WDQWDV�YHFHV�VH�KD�DSOLFDGR�HQ�ODV�³OH\HV�GHO�PHUFDGR´�SDUD�SRGHU�
FRQWURODU�D�ORV�FRQVXPLGRUHV�H�LQÀXLU�HQ�VXV�JXVWRV��

A Sara Munguía�Ī6DQWDQGHU������ī�OH�LQWHUHVD�OD�UHODFLyQ�HQWUH�OD�WHFQRORJtD�\�OD�QDWXUDOH]D��
FyPR�LQÀX\HQ�ODV�QXHYDV�WHFQRORJtDV�HQ�QXHVWUD�PLUDGD�\�WUDQVIRUPDQ�SDLVDMHV�\�OXJDUHV��GRĥ
tándolos de un nuevo protagonismo y una nueva funcionalidad, y haciendo así visibles espacios 
que, de otra manera, pasarían desapercibidos. La zona de Castilla y León a la que alude el 
título de su proyecto, Tierra de Campos, se caracteriza por un paisaje llano y desértico, con un 
pasado rural cuyos restos son ya casi inexistentes. Entre esos vestigios están los palomares que, 
en proceso de desaparición por el desuso desde los años sesenta, son un referente visual de este 
paisaje inhóspito.

El lugar aparece aquí acotado como centro de una idea, como emplazamiento que representa, 
de alguna forma, un paréntesis entre un orden pasado y el actual. El palomar en desuso, en 
PHGLR�GH�XQ�OXJDU�DLVODGR��VH�FRQYLHUWH�DVt�HQ�REMHWR�GH�UHÀH[LyQ�GH�OD�DUWLVWD��VtPEROR�H�LPDJHQ�
vinculada a un modo de producción hoy inexistente y, no obstante, presente. Construcción 
perecedera, esperando a ser reconocida mediante la asignación de una nueva “función”. 

A modo de ensayo visual, el proyecto 7LHUUD�GH�&DPSRV se formula como una instalación comĥ
puesta por tres vídeos de corta duración en los que tres diferentes palomares representan la 
naturaleza esencial de estas construcciones, aludiendo al cambio de modelo hacia un nuevo 
orden impredecible. Conjugando memoria y progreso, junto a los vídeos de estas formas arquiĥ
tectónicas pertenecientes al pasado se presentan nuevas construcciones: a partir del escaneo 
de maquetas de palomares que ha realizado en barro, la artista ha impreso en tres dimensiones 
XQDV�HGL¿FDFLRQHV�FX\R�PDWHULDO�HV�SHUVLVWHQWH��/DV�SHTXHxDV�PDTXHWDV�SDUHFHQ�GHVHDU�GHWHQHU�
HO�WLHPSR�\�PRGL¿FDU�HO�FRQFHSWR�GH�OR�REVHUYDGR��LQWHUSUHWiQGROR�\�RUGHQiQGROR�GHVGH�XQ�
punto de vista más contemporáneo.

En el proyecto de Leonor Serrano Rivas�Ī0iODJD������ī�VH�PXHVWUDQ�WDPELpQ�SDLVDMHV�
aislados que parecen formar parte de un pasado cercano; fotografías de entornos conocidos de 
QXHVWUD�FDUWRJUDItD��SHUWHQHFLHQWHV�D�XQD�GHWHUPLQDGD�pSRFD�GH�¿Q�GH�XQ�SHULRGR�\�XQ�VLVWHPD�
que ha quedado obsoleto. Son lugares del extrarradio, sin aparente interés, pero en cuya imaĥ
gen podría aparecer algún elemento susceptible de ser declarado “Bien de Interés Cultural” y, 
SRU�OR�WDQWR��GH�VHU�FDWDORJDGR��³¿FKDGR´�GH�DFXHUGR�FRQ�ODV�QRUPDV�HVWDEOHFLGDV�SRU�ORV�SRGHĥ
res públicos. Acompaña a estas imágenes impresas sobre pantalla una proyección de extractos 
descontextualizados de diferentes películas de suspense, generando imágenes que nada tienen 
que ver con la trama o el guión original.

Como explica Beatriz Alonso en su texto “A veces en el desierto”, que acompaña en este voluĥ
men al proyecto, uno de los medios más utilizados históricamente por el poder para la sustenĥ
tación y ostentación de sus ideales son las colecciones artísticas estatales. En &ROHFFLyQ�S~EOLFD�
ī%LHQ�GH�,QWHUpV�&XOWXUDOĬ, la artista cuestiona la manera obsoleta de ordenar estas colecciones y 
propone “otro orden” más acorde con el momento actual.
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Las imágenes proyectadas aluden a historias de películas de suspense, en concreto a escenas 
categorizadas como FOLɲKDQJHUV, literalmente “al borde del abismo”, un efecto utilizado para 
tener en vilo al espectador provocando en él el interés a través de emociones fuertes. Leonor 
6HUUDQR�5LYDV�VH�LQWHUHVD�SRU�HVWH�UHFXUVR�GHO�JLUR�DO�VXVSHQVH�FRPR�IRUPD�GH�JHQHUDU��D�WUDYpV�
de la secuencia de fotogramas, un estado de tensión sobre lo que podría ocurrir, la ansiedad por 
conocer el desenlace de la historia. 

El propio suspense se descompone en las diferentes pantallas de proyección, estableciendo una 
relación con las fotografías y dejando la escena, de alguna manera, también suspendida. Al conĥ
frontar secuencias fílmicas de carácter antológico y aparentemente dispares con las fotografías, 
OD�DUWLVWD�EXVFD�UHYHODU�ORV�VLJQL¿FDGRV�ODWHQWHV�GH�ODV�LPiJHQHV��(VWH�SURFHVR�QR�VROR�SHUVLJXH�
que el propio imaginario del espectador hable, incorporando así una relación ideológica con 
la imagen, sino que, más allá de la subjetividad, intenta poner de relieve las líneas invisibles del 
paisaje politizado. En palabras de la artista: “más teórica quizás es la relación que se establece 
HQWUH�HO�LQWHUpV�FRJQLWLYR�JHQHUDGR�HQ�HO�HVSHFWDGRU�SRU�HVRV�¿QDOHV�LQDFDEDGRV�GHO�FLQH�\�HO�
PDSD�GHO�SURSLR�SDLVDMH��$�¿Q�GH�FXHQWDV��VH�WUDWD�GH�QDUUDFLRQHV�VXERUGLQDGDV��FRPR�GLUtD�
Victor Burgin, similares a las ensoñaciones”. 

Ensoñaciones apoyadas también por el audio, en el que la acción de tararear la banda sonora 
crea una atmósfera que envuelve las imágenes. El resultado es un trabajo a medio camino entre 
OD�¿FFLyQ�\�HO�GRFXPHQWR�KLVWyULFR��GRQGH�HO�HQWRUQR�FUHDGR�EXVFD�XQD�UHODFLyQ�OLPtWURIH
HQWUH�OR�FRQVFLHQWH�\�OR�LQFRQVFLHQWH��8Q�DSDUHQWH�FDRV�SRU�GHVFLIUDU��6HUHPRV�ORV�HVSHFWDGRUHV�
los encargados de “montarnos nuestra propia película” a partir de los recuerdos que en nosoĥ
WURV�GHVHQFDGHQHQ�ODV�LPiJHQHV�ħLQWHJUDGDV�HQ�QXHVWUD�PHPRULD�FLQHPDWRJUi¿FDħ�\�GH�VX�
relación con los paisajes mostrados, incluyéndolos como una secuencia más de la película, para, 
sin darnos cuenta, acabar otorgándoles la categoría de “Bien de Interés Cultural”. Así, la artista 
nos invita a generar nuevas historias, crear nuevas realidades a partir de las imágenes que nos 
deja un sistema obsoleto y una historia en la que hemos dejado de creer.

,QWHUVHFFLyQ��VHJ~Q�OD�GH¿QLFLyQ�HQ�JHRPHWUtD��VHUtD�HO�³HQFXHQWUR�GH�GRV�OtQHDV��GRV�VXSHU¿FLHV�
o dos sólidos que recíprocamente se cortan, y que es, respectivamente, un punto, una línea y 
XQD�VXSHU¿FLH´��HQ�PDWHPiWLFD��³FRQMXQWR�GH�ORV�HOHPHQWRV�TXH�VRQ�FRPXQHV�D�GRV�FRQMXQĥ
WRV´��7DPELpQ�VLJQL¿FD�³HQWUH´�R�³HQ�PHGLR´��\�HV�D�HVWD�LQGHWHUPLQDFLyQ�D�OD�TXH�DOXGH�Belén 

Zahera�Ī0DGULG������ī�HQ�VX�SUR\HFWR�7KH�5HOLHI�XQGHU�KHU�)HHW�Ĭ(O�UHOLHYH�EDMR�VXV�SLHVĭ��FXHVĥ
tionando los sistemas de conocimiento y el orden que establecen, y aludiendo a la indeterminaĥ
FLyQ�GH�ORV�FRQFHSWRV�\�VLJQL¿FDGRV�

%HOpQ�=DKHUD��TXH�SURFHGH�GH�HVFXHOD�ORQGLQHQVH�ħFRPR�PXFKRV�GH�HVWD�³JHQHUDFLyQ´ħ��
parte de una frase del historiador Aby Warburg recogida por Gombrich y que aparece en una 
GH�VXV�FDUWDV�D�$QGUp�-ROOHV�FXDQGR�GLVFXWtDQ�VREUH�OD�¿JXUD�PLWROyJLFD�GH�OD�1LQID��:DUEXUJ�
SUHJXQWD��³Ĩ4XLpQ�HV�OD�1LQID"�6L�TXLHUHV�YHU�D�VXV�DQFHVWURV��PLUD�OD�OLJHUD�HOHYDFLyQ�GH�VX�SLH´��
Según explica la propia artista: “Estableciendo una analogía entre ese pie levantado, que encarĥ
QD�HO�PRYLPLHQWR�GH�OD�¿JXUD��\�HO�WLHPSR�VXVSHQGLGR�GH�WDO�DFFLyQ�HQ�OD�LPDJHQ��HVWH�SUR\HFWR�
SUHWHQGH�UHÀH[LRQDU�VREUH�HO�XPEUDO�HQWUH�OD�LQPRYLOLGDG�\�HO�PRYLPLHQWR��OD�GLVFRQWLQXLGDG�
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GH�ORV�VLJQL¿FDGRV�\�ODV�WUDQVIRUPDFLRQHV�UHFtSURFDV�TXH�VH�GHULYDQ�GH�OD�UHODFLyQ�VXVSHQGLGD�
entre imágenes, palabras y objetos”. 
 
7KH�5HOLHI�XQGHU�KHU�)HHW está planteado como una serie heterogénea de diferentes piezas que,
a partir de su presencia, intentan mostrar conexiones de sentido, relacionando objetos enconĥ
trados, imágenes de diferentes archivos, materiales de construcción, fragmentos de diversos 
textos. La artista ha denominado cada pieza de distinta manera, y la formalización de cada una 
GH�HOODV�GL¿HUH�HQ�OD�IRUPD�GH�SUHVHQWDUVH��FUHDQGR�FROODJHV de pared o instalaciones en el suelo.

La propia Belén Zahera mencionaba en una entrevista su interés por trabajar con la disposición 
GH�HOHPHQWRV�GH�GLIHUHQWH�QDWXUDOH]D�ĪREMHWRV��LPiJHQHV���ī�SDUD�JHQHUDU�QXHYDV�UHODFLRQHV�HQWUH�
ellos, relaciones que no son permanentes y pueden ser interpretadas de muy diversas formas. 
/H�LQWHUHVD�LQYHVWLJDU�FyPR�ODV�FRVDV�FDPELDQ�VX�VLJQL¿FDGR�GHSHQGLHQGR�GH�OD�PDQHUD�HQ�TXH�
se ordenan y se relacionan entre sí, así como en función de la forma de presentarse. Su proceĥ
der conecta con el seguido por James Joyce al escribir o, más bien, construir el libro )LQQHJDQV�
:DNH, donde el texto se compone mediante mezclas léxicas del inglés y juegos de palabras 
PXOWLOLQJ�HV��WUDQVIRUPDQGR�DVt�HO�VLJQR�HVFULWR�WDQWR�D�QLYHO�YLVXDO�FRPR�GH�VLJQL¿FDGR��

5HODFLRQHV�TXH�SDUHFHQ�VHU�GHWDOOHV�VLQ�LPSRUWDQFLD��SHUR��FRPR�GLFH�5DLPXQGDV�0DODɣDXVNDV�
en su texto sobre el trabajo de la artista: “Los detalles no se hunden porque son los guardianes 
GH�OD�PHPRULD��6H�OLPLWDQ�D�ÀRWDU�GH�PDQHUD�LQVLJQL¿FDQWH´��<�HV�D�HVH�HVWDGR�³HQWUHPHGLDV´��
ÀRWDQGR�VLQ�LPSRUWDQFLD��DO�TXH�GD�YLVLELOLGDG�%HOpQ�=DKHUD�HQ�HO�SUR\HFWR�TXH�DTXt�SUHVHQWD�

<�TXL]i�VHDQ�HVWRV�GHWDOOHV�DSDUHQWHPHQWH�VLQ�LPSRUWDQFLD�ORV�TXH��FRPR�DPDUUHV�SDUD�SURSRĥ
ner un nuevo orden, señalan con sus proyectos los artistas de Generación 2014, y les han hecho 
SHUPDQHFHU�ÀRWDQGR�HQ�PHGLR�GHO�FDRV�TXH�VXSRQH�HVFRJHU�HQWUH�FLHQWRV��DO�LJXDO�TXH�DO�¿QDO�
VDOHQ�D�ÀRWH�WRGDV�HVDV�WXUEXOHQFLDV��LUUHJXODULGDGHV�R�UXLGRV�H[WUDxRV�TXH�LQWHJUDQ�ORV�HOHPHQĥ
tos de nuestro universo y que no podemos obviar.
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1. José Saramago, (O�KRPEUH�GXSOLFDGR: “El caos es un orden por descifrar”.
2. Laura Cornejo Brugues, “El logro del fracaso: la Bienal de Venecia y su Palacio Enciclopédico”, $UWLVKRFN��5HYLVWD�GH�
$UWH�&RQWHPSRUiQHR����GH�MXOLR�GH������ĬKWWS���ZZZ�DUWLVKRFN�FO���������HOĥORJURĥGHOĥIUDFDVRĥODĥELHQDOĥGHĥYHQHFLDĥ\ĥVXĥ
SDODFLRĥHQFLFORSHGLFR�ĪFRQVXOWD����GH�GLFLHPEUH�GH�����īĭ�
3. Ibíd.
4. La palabra GHYLFH�WLHQH�XQ�VLJQL¿FDGR�DPELJXR��TXH�KDFH�UHIHUHQFLD�WDQWR�D�XQD�PDTXLQDULD�R�DUWHIDFWR�FRPR�D�XQD�
estrategia, ambigüedad con la que juega el título de la pieza.
5. Entrevista a Greta Alfaro por Carlos G. de Castro con motivo de la exposición (ORJLR�GH�OD�%HVWLD en el Centro de Arte 
Contemporáneo Huarte de Pamplona.
���3UR\HFWR�SURGXFLGR�SRU�OD�*HQHVLV�)RXQGDWLRQ�GH�/RQGUHV�\�SUHVHQWDGR�HQ�HO�HGL¿FLR�)LVK�DQG�&RDO�GH�OD�PLVPD�
ciudad en septiembre de 2012, bajo el comisariado de Flora Fairbairn.
���1RWD�GH�SUHQVD�D�SURSyVLWR�GH�VX�H[SRVLFLyQ�7KH�+RO\�%XEEOH en la Galería Alarcón Criado de Sevilla, en enero de 2011.
���0DQXHO�6HJDGH��³(O�PDUFR�GH�OD�FRQYHQFLyQ´��HQ�(VSHFLDOLW]DFLy�GH�OD�%LEOLRWHFD, Barcelona, Obra Social Caja Madrid, 
2011.

22

,Q�WKH�FRXUVH�RI�WKH�PDQ\�SXEOLF�HYHQWV�ZH�KDYH�KDG�RFFDVLRQ�WR�DWWHQG��FXOWXUDO�RU�RWKHUZLVH��
ZH�KDYH�DOO�H[SHULHQFHG�WKDW�PRPHQW�RI�FRQIXVLRQ�ZKHQ�WKH�PLFURSKRQH�RI�D�VSHDNHU�RQ�VWDJH�
EHIRUH�DQ�H[SHFWDQW�DXGLHQFH�JLYHV�Rɲ�D�GLVVRQDQW�QRLVH�EHDULQJ�OLWWOH�UHVHPEODQFH�WR�WKH�FODULW\�
RI�VRXQG�ZH�H[SHFW�IURP�WKLV�VHHPLQJO\�H[DFW�WHFKQRORJ\��FUHDWHG�E\�HQJLQHHUV�DQG�H[SHUWV�LQ�
XQUDYHOOLQJ�WKH�P\VWHULHV�RI�FDXVH�DQG�HɲHFW�

6RPHWKLQJ�XQH[SHFWHG�RFFXUV��WKH�VRXQG�WUDQVPLWWHG�E\�WKH�DPSOLÀHU�ORRSV�EDFN�LQWR�WKH�
PLFURSKRQH�DQG�SURGXFHV�D�FKDRWLF��XQSOHDVDQW�VFUHHFK��7KH�VDPH�SKHQRPHQRQ�FDQ�RFFXU�ZLWK�
SODQHWDU\�RUELWV��ZKLFK�1HZWRQ�EHOLHYHG�WR�EH�SHUIHFW�DQG�FRQWUROOHG�LQ�WKHLU�SDWKV�WKURXJK�WKH�
XQLYHUVH��$�FULVLV�RI�JUDYLWDWLRQDO�SXOO�FDQ�SURGXFH�D�IHHGEDFN�VFHQDULR��FDXVLQJ�DQ�HɲHFW�RI�UHVRĦ
QDQFH�WKDW�PD\�UHVXOW�LQ�D�SODQHW�OHDYLQJ�LWV�RUELW�DQG�HYHQ�ZDQGHULQJ�RXW�RI�LWV�VRODU�V\VWHP��
/DUV�YRQ�7ULHU�PDNHV�XV�H[SHULHQFH�DQG�VXɲHU�WKLV�H[TXLVLWHO\�LQ�KLV�ÀOP�Melancholia��

$�À[DWLRQ�RQ�WKH�LQVWDELOLW\�RI�WKH�ZRUOG�ZH�OLYH�LQ�LV�QRWKLQJ�QHZ��,Q�WKH���WK�FHQWXU\��)UHQFK�
SK\VLFLVW�DQG�PDWKHPDWLFLDQ�+HQUL�3RLQFDUp�ZDV�DOUHDG\�OD\LQJ�WKH�JURXQGZRUN�IRU�FKDRV�
WKHRU\�WKURXJK�WKH�LOOXVLYH�FRQFHSW�RI�´QRQĦOLQHDULW\µ��LQ�ZKLFK�FDXVH�DQG�HɲHFW�FDQ�QR�ORQJHU
EH�GLVWLQJXLVKHG��7KH�VOLJKWHVW�GLVWXUEDQFH�DW�WKH�VWDUW�RI�D�SURFHVV�FDQ�KDYH�FRPSOHWHO\�
XQSUHGLFWDEOH�UHVXOWV��7KLV�LV�WKH�VRĦFDOOHG�EXWWHUÁ\�HɲHFW��ZKLFK��DFFRUGLQJ�WR�ZULWHU�-DPHV�
*OHLFN��FDQ�EH�VXPPDULVHG�WKXV�� $́�EXWWHUÁ\�VWLUULQJ�WKH�DLU�WRGD\�LQ�3HNLQJ�FDQ�WUDQVIRUP�
VWRUP�V\VWHPV�QH[W�PRQWK�LQ�1HZ�<RUN�µ

+RZHYHU��KXPDQ�EHLQJV�KDYH�DOZD\V�KDG�D�SDUWLDO�YLHZ�RI�WKH�ZRUOG�DQG�LWV�SUREOHPV��LJQRULQJ�
WKHLU�RZQ�LQYROYHPHQW�DQG�UHVSRQVLELOLW\�LQ�WKH�VFHQDULR�WKH\�REVHUYH�ZKHQ�WKH�IDFW�LV�WKDW�WKH\�
DUH�DFWLYHO\�LQYROYHG�LQ�LWV�FRQVWDQW�DOWHUDWLRQ��7KH�7KHRU\�RI�(YHU\WKLQJ�SHUFHLYHV�WKH�ZRUOG�
DV�DQ�RUJDQLF��LQWHUFRQQHFWHG��ÁXLG�HQWLW\��,I�VRPHWKLQJ�JRHV�ZURQJ��ZH�VKRXOG�QRW�EODPH�MXVW�RQH�
SDUW�RI�WKH�ZKROH�EXW�WKH�HQWLUH�V\VWHP��VLQFH�ZH�DUH�GHDOLQJ�ZLWK�D�XQLW��

7KHUHIRUH��ZH�VKRXOG�JHW�ULG�RI�WKLV�REVHVVLRQ�ZLWK�LQWHUSUHWLQJ�FKDRV�IURP�WKH�SRLQW�RI�YLHZ�RI�
RUGHU�DQG�VWDUW�WKLQNLQJ�PRUH�JHQHUDOO\��HOLPLQDWLQJ�WKH�ERXQGDULHV�EHWZHHQ�GLɲHUHQW�GLVFLSOLQHV�
DQG�DFFHSWLQJ�WKDW�RUGHU�DQG�FKDRV�DUH�LQVHSDUDEOH��)URP�WKLV�SHUVSHFWLYH��FKDRV�LV�D�VRXUFH�RI�
FUHDWLYLW\�WKDW�FDQ�OHDG�WR�RUGHU��D�SURFHVV�WKDW�PLJKW�MXVW�DV�HDVLO\�ZRUN�LQ�WKH�RSSRVLWH�GLUHFĦ
WLRQ��$QFLHQW�FLYLOLVDWLRQV�DOOXGHG�WR�WKLV�ZKHQ�WKH\�GHÀQHG�FKDRV�DV�D�W\SH�RI�LPSOLFLW�RUGHU��

7RGD\�ZH�DUH�IDFLQJ�D�FULVLV�RI�SHUFHSWLRQ��(YHU\WKLQJ�ZH�RQFH�EHOLHYHG�WR�EH�JRRG�RU�EDG��SRVLĦ
WLYH�RU�QHJDWLYH��XS�RU�GRZQ��KDV�WXUQHG�RXW�WR�EH�WRWDOO\�XQUHOLDEOH��:H�KDYH�EHHQ�WDNHQ�LQ�E\�
WKH�P\WK�RI�RUGHU�IRU�FHQWXULHV��ZKHQ�WKH�WUXWK�LV�WKDW�PRVW�RI�WKH�V\VWHPV�LQ�ZKLFK�ZH�OLYH�DUH�
LPPHUVHG�LQ�DQG�JRYHUQHG�E\�FKDRV��)RUWXQDWHO\��FKDRWLF�V\VWHPV�FDQ�HDVLO\�DGMXVW�WR�XQH[SHFWHG�
HYHQWV�DQG�DUH�WKHUHIRUH�KLJKO\�VWDEOH��7KH�RUGHU�WKDW�ZH�DWWHPSW�WR�LPSRVH�LV�PXFK�PRUH�GHOLĦ
FDWH�DQG�WHQGV�WR�FUXPEOH�ZKHQ�DQ\�XQIRUHVHHQ�HOHPHQW�DULVHV��ZKLOH�FKDRV�DGDSWV�DQG�SUHYDLOV��

Deciphering Chaos1 
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,I�ZH�OHDYH�RXW�WKH�WXUEXOHQFHV��LUUHJXODULWLHV�DQG�VWUDQJH�QRLVHV��ZH�LJQRUH�WKH�PDMRULW\�RI�
WKH�SDUWLFOHV�WKDW�PDNH�XS�RXU�XQLYHUVH�DQG�RYHUORRN�WKH�IDFW�WKDW�UHDOLW\�DQG�WUXWK�PLJKW�EH�
FRQWDLQHG�ZLWKLQ�DOO�WKHVH�GLVWXUEDQFHV��

7KURXJK�LQVWDOODWLRQV�WKDW�FRPELQH�PXOWLSOH�PHGLDĨVXFK�DV�SKRWRJUDSKV��YLGHRV��GUDZLQJV��
WH[WV��SDLQWLQJ�DQG�VFXOSWXUHĨWKH�DUWLVWV�RI�*HQHUDFLyQ������DWWHPSW�WR�ÀQG�D�QHZ�ZD\�RI�
PDNLQJ�VHQVH�RI�RU�VLPSO\�EHDULQJ�LQ�PLQG�WKHVH�GLVWXUEDQFHV�ZKLFK�KDYH�EHHQ�GLVUHJDUGHG�E\�
WKH�HVWDEOLVKHG�RUGHU��E\�´FRPPRQ�VHQVHµ�

7KH�ZR�PDQ�DUWLVW�1RUD�%DUyQ�IRUPXODWHV�KHU�DUWLVWLF�DSSHDO�E\�SOD\LQJ�ZLWK�LGHQWLW\�DQG�
JHQGHU��DQG�LW�LV�ZLWKLQ�WKLV�IUDPHZRUN�WKDW�VKH�SUHVHQWV�WKH�SURMHFW�6LJQLÀFDFLyQ�FDEDO�GH�
Blituri ĭ3UHFLVH�6LJQLÀFDWLRQ�RI�%OLWXULĮ�LQ�RUGHU�WR�JLYH�PHDQLQJ�WR�D�FHUWDLQ�FKDRV��%\�FRQĦ
FHSWXDOO\�DUUDQJLQJ�DQ�DFDGHPLF�OHFWXUH��D�VWRU\��PDWKHPDWLFDO�ORJLF�DQG�WKH�IUDFWDO�ODQGVFDSH�
DQG�VLWXDWLQJ�WKHP�LQ�LPSUHFLVH��LQGHWHUPLQDWH�ORFDWLRQV��VKH�FUHDWHV�D�ZRUN�WKDW�QR�RQH�FRXOG�
SRVVLEO\�LQWHUSUHW�DV�D�IDLOXUH�

:LWK�KHU�SURMHFW�The Relief under her Feet��%HOpQ�=DKHUD�DWWHPSWV�WR�HVWDEOLVK�DQRWKHU�
W\SH�RI�RUGHU�LQ�FHUWDLQ�PHDQLQJV��FDOOLQJ�LQWR�TXHVWLRQ�WKH�FRQYHQWLRQDO��HVWDEOLVKHG�RUGHU�E\�
RUFKHVWUDWLQJ�FROOLVLRQV�EHWZHHQ�´SODQHV�RI�PHDQLQJµ��WKH�DKLVWRULFDO�DVSHFW�RI�WKH�DUFKLYH�DQG�
WKH�PDWHULDOLW\�RI�ODQJXDJH�

0DULRQD�0RQFXQLOO ·V�SURMHFW�Text on Snow on the Botanical Garden�LV�EDVHG�RQ�D�
VWXG\�RI�WKH�+HOVLQNL�%RWDQLFDO�*DUGHQ�LQ�ZLQWHU��WDNLQJ�DGYDQWDJH�RI�WKH�EL]DUUH�VLWXDWLRQ�
WKDW�RFFXUV�ZKHQ�WKH�SODQWV�DUH�KLGGHQ�XQGHU�D�EODQNHW�RI�VQRZ�\HW�WKHLU�LGHQWLI\LQJ�VLJQV�
UHPDLQ�YLVLEOH�RQ�WKH�VXUIDFH��7KH�DUWLVW�XVHV�WKH�HYRFDWLYH�SRZHU�RI�WKH�VLJQV·�WH[W��WKH�VSHHFK�
GHOLYHUHG�E\�D�WRXU�JXLGH�DQG�PDSV�RI�WKH�JDUGHQ�LWVHOI�WR�TXHVWLRQ�WKH�RXWZDUG�DSSHDUDQFH�DQG�
REMHFWLYH�RUGHU�RI�PXVHRJUDSKLF�ODQJXDJH�

(GXDUGR�+XUWDGR��ZKR�KDV�ZRUNHG�IRU�VRPH�WLPH�RQ�WKH�SURFHVVHV�RI�FDWHJRULVLQJ�DQG�FROOHFWLQJ��
SUHVHQWV�Tótem. Coincidencia. Bastión�ĭ7RWHP��&RLQFLGHQFH��%DVWLRQĮ��D�SURMHFW�ZKRVH�
IUDPH�RI�UHIHUHQFH�LV�WKH�FROOHFWLRQ�RU�DUW�GLVSOD\�DV�D�VSDFH�RI�UHSUHVHQWDWLRQ�IRU�SRZHU�DQG�
KLVWRULFDO�GLVFRXUVHV��$IWHU�H[SORULQJ�KRZ�WKH�QDUUDWLYHV�RI�DUW�FROOHFWLRQV�DUH�VWUXFWXUHG�DQG�
SUHVHQWHG�LQ�SUHYLRXV�ZRUNV��KHUH�KH�XVHV�DQ�H[LVWLQJ�VLWXDWLRQ�DV�KLV�VWDUWLQJ�SRLQW��WKH�UHVWRUDĦ
WLRQ�ZRUNV�DW�WKH�2[IRUG�8QLYHUVLW\�0XVHXP�RI�1DWXUDO�+LVWRU\�3LWW�5LYHUV�0XVHXP��

Tierra de Campos�ĭ/DQG�RI�)LHOGVĮ��E\�DUWLVW�6DUD�0XQJXtD��VRPHKRZ�V\PEROLVHV�DQ�LQWHUĦ
OXGH��D�UHDO�SODFH�EXW�RQH�WKDW�SHUWDLQV�WR�RWKHU�FXVWRPV�DQG�DQRWKHU�HFRQRPLF�V\VWHP��DQ
H[LVWHQFH�WKDW�LV�IDPLOLDU�\HW�REVROHWH��KDELWV�DQG�QHHGV�WKDW�DUH��LQ�D�ZRUG��IRUHLJQ�WR�RXU�FXUUHQW�
ZD\�RI�OLIH��,W�LV�ZLWK�WKLV�LQ�PLQG�WKDW�VKH�IRUPXODWHV�D�GLVFRXUVH�RQ�WKH�VRFLDO�DQG�LGHRORJLFDO�
VKLIW�WRZDUGV�WKH�XQSUHGLFWDEOH��LGHQWLI\LQJ�WKH�DUFKLWHFWXUDO�IRUP�DV�DQ�H[SUHVVLRQ�RI�XQFHUWDLQĦ
W\�DERXW�D�QHDU�IXWXUH��DJDLQVW�WKH�EDFNGURS�RI�FRH[LVWLQJ�PHDQLQJV�RI�PHPRU\�DQG�SURJUHVV�

/HRQRU�6HUUDQR�5LYDV��LQ�KHU�SURMHFW�&ROHFFLyQ�S~EOLFD�ī%LHQ�GH�,QWHUpV�&XOWXUDOĬ�
ĭ3XEOLF�&ROOHFWLRQ�ī&XOWXUDO�+HULWDJH�$VVHWĬĮ�SURSRVHV�D�QHZ�ZD\�RI�FROOHFWLQJ�EDVHG�RQ�WKH�

GLYHUVH��VHHPLQJO\�XQUHODWHG�VWRULHV�WKDW�RXU�LPDJLQDWLRQ�EHJLQV�WR�IDEULFDWH�ZKHQ�ZH�UHFRJQLVH�
DQ�HYHU\GD\�LPDJH��8VLQJ�VWDWHĦRZQHG�DUW�FROOHFWLRQVĨRQH�RI�WKH�SURSDJDQGD�WRROV�ZLHOGHG�
E\�WKRVH�LQ�SRZHUĨDQG�LQFRUSRUDWLQJ�ÀOP�LQWR�KHU�ZRUN��WKH�DUWLVW�FRPSDUHV�DQG�XQGHUPLQHV�
ÀFWLRQV��DSSURSULDWLQJ�WKHP�WR�VKRZ�KRZ�WKH�V\VWHPV�WKDW�FXUUHQWO\�JRYHUQ�DQG�DUUDQJH�RXU�
FROOHFWLYH�VSDFHV�FRQWDLQ�LPSOLFLW�DXWKRULWDWLYH�QRUPV�DQG�SUHFHSWV�WR�ZKLFK�ZH�KDYH�DOZD\V�
EHHQ�VXEMHFW��

*UHWD�$OIDUR��LQ�KHU�SURMHFW�$�0RUH�)OLPV\�'HYLFH�LV�,PSRVVLEOH�WR�,PDJLQH��VKRZV�
FHUWDLQ�UXLQV�IURP�WKH�SDVW�WKDW�TXHVWLRQ�WKH�FRQFHSW�RI�SURJUHVV��$OIDUR�´IRUFHV�WKH�UDWV�RXW�RI�
KLGLQJµ��PDNLQJ�WKHP�HPHUJH�IURP�WKH�UXEEOH�WKDW�UHPDLQV�HYHQ�WRGD\��DQG�XVHV�WKH�UDW·V�SRLQW�RI�
YLHZ�WR�VKHG�OLJKW�RQ�D�SDUDGLJP�DQG�RUGHU�WKDW�QR�ORQJHU�ZRUN��

Select the Right Location��D�SURMHFW�E\�$QQD�0RUHQR��LV�D�SOD\�SUHVHQWHG�DV�D�YLGHR�
LQVWDOODWLRQ��7KH�SURMHFW·V�QDPH�LV�ERUURZHG�IURP�WKH�WLWOH�RI�D�FKDSWHU�LQ�WKH�ERRN�The Art of 
Money Getting�E\�3KLQHDV�7D\ORU�%DUQXP��7KLV�LQVWUXFWLRQ�LQVSLUHG�WKH�DUWLVW�WR�GHYLVH�D�
VWRU\�DERXW�DUW��SROLWLFV�DQG�HFRQRPLFV�WKDW�UHYHDOV�WKH�VHQVHOHVVQHVV�RI�WRGD\·V�FXOWXUDO�SROLF\�

7DQLD�%ODQFR·V�SURMHFW�GHDOV�ZLWK�WKH�FXUUHQW�KHJHPRQ\�RI�WKH�PDUNHWV�DQG�WKH�ÀQDQFLDO�VHFĦ
WRU��DQG�KRZ�WKH�PHGLD�FDWHUV�IRU�HFRQRPLF�LQWHUHVWV�DQG�WKH�SRZHUVĦWKDWĦEH��Unexpected 

Documents in a Waiting Room�LV�DQ�DWWHPSW�WR�UHYHDO�LQIRUPDWLRQ�WKDW�LV�QRW�UHDGLO\�
DYDLODEOH�RU�LV�SXVKHG�LQWR�WKH�EDFNJURXQG��,Q�WKLV�SLHFH��D�ZDLWLQJ�URRP�SUHVHQWV�SLHFHV�RI�ÀUHG�
FOD\��DUUDQJHG�OLNH�D�GRFXPHQWDU\�DUFKLYH��UHIHUULQJ�WR�QHZV�UHSRUWV�DQG�HYHQWV�WKDW�KDYH�EHHQ�
FRQVLJQHG�WR�REOLYLRQ�

,Q�KHU�SURMHFW�Todas las calles del año�ĭ$OO�WKH�6WUHHWV�LQ�WKH�<HDUĮ��$QGUHD�&DQHSD�VHHNV�
WR�FKDOOHQJH�WKH�XQGHUO\LQJ�PHFKDQLVPV�LQYROYHG�LQ�WKH�FRQVWUXFWLRQ�RI�RɼFLDO�KLVWRULFDO
PHPRU\�DQG��E\�H[WHQVLRQ��WKH�GLɲHUHQW�QDWLRQDO�LGHQWLWLHV�WKDW�H[LVW�WRGD\��%\�LGHQWLI\LQJ�
SODFHV�RQ�D�PDS�RI�6RXWK�$PHULFD�ZLWK�QDPHV�WKDW�FRPPHPRUDWH�WKH�GDWHV�RI�VSHFLÀF�HYHQWV��
UHJDUGOHVV�RI�WKH�\HDU��VKH�WUDYHOV�IURP���-DQXDU\�WR����'HFHPEHU��GHYLVLQJ�DQ�LWLQHUDU\�WKDW�
GLYHUJHV�IURP�WKH�RɼFLDO�YHUVLRQ�RI�KLVWRU\�

INVENTING ANOTHER ORDER

$W�WKH�ODVW�9HQLFH�%LHQQDOH��0DVVLPLOLDQR�*LRQL��ZLWK�KLV�FXUDWRULDO�SURMHFW�El Palacio Enciĥ
clopédico�ĭ7KH�(QF\FORSDHGLF�3DODFHĮ��WRRN�D�FKDQFH�RQ�WKH�XWRSLDQ��WKH�IUDJLOH��GUHDPV�DQG�
WKH�LQHYLWDEOH�IDLOXUH�WKDW�DOO�DUWLVWLF�SUD[LV�HQWDLOV���,Q�DQ�DWWHPSW�WR�GHSLFW�WKH�LQYLVLEOH�DQG�
WKH�FKDRWLF�VWLPXOL�RI�WKH�LPDJLQDWLRQ��D�QHZ�RUGHU�ZDV�FHOHEUDWHG�E\�SKLORVRSKHUV��YLVLRQDULHV��
ZULWHUV�DQG�VKDPDQV��WRJHWKHU�ZLWK�JUHDW�DUWLVWV�DQG�FRQWHPSRUDU\�DUW�SURIHVVLRQDOV��7KH�FRUĦ
QHUVWRQHV�RI�WKLV�QHZ�RUGHU�ZHUH�WKH�FROOHFWLRQ��WKH�FDWDORJXH�DQG�WD[RQRP\��UHFODLPHG�DV�WRROV�
IRU�H[SORULQJ��GLVFRYHULQJ�DQG�VKHOWHULQJ�DOO�WKLQJV�IDQWDVWLFDO��

7KH�GHJUHH�RI�WHQVLRQ�WKDW�H[LVWV�EHWZHHQ�FKDRV�DQG�RUGHU�LV�DOVR�D�VRXUFH�RI�LQVSLUDWLRQ�IRU�PDQ\�
RI�WKH�DUWLVWV�SDUWLFLSDWLQJ�LQ�WKLV�ODWHVW�HGLWLRQ�RI�*HQHUDFLRQHV��,W�DSSHDUV�DV�WKRXJK��DW�SUHVHQW��
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DOO�HVWDEOLVKHG�RUGHU�LV�XQVWDEOH�DQG�XQGHU�TXHVWLRQ��FUHDWLQJ�D�NLQG�RI�FKDRV�DQG�UHYHDOLQJ�WKH�
QHHG�WR�ÀQG�DQRWKHU�ZD\�RI�RUJDQLVLQJ�WKLV�UHDOLW\�RU��UDWKHU��RI�SURFHVVLQJ�WKH�FKDRV�LQ�ZKLFK�
ZH�OLYH��7KLV�LV�DFKLHYHG�WKURXJK�IDEOHV�DQG�WDOHV�WKDW�SUHVHQW�XV�ZLWK�QHZ�YLVLRQV�DQG�RSHQ�RXU�
H\HV�WR�DQRWKHU�GLPHQVLRQ�

7KH�SURMHFWV�RI�*UHWD�$OIDUR�ī3DPSORQD������Ĭ�KDYH�DOZD\V�UHÁHFWHG�KHU�IDVFLQDWLRQ�ZLWK�
P\WKRORJ\�LQ�DUW�KLVWRU\��UHOLJLRQ�DQG�IDLU\�WDOHV�DV�ZHOO�DV�ZLWK�IDQWDV\�DQG�WKH�VLQLVWHU�DVSHFWV�
RI�RUGLQDU\�DFWLRQV�WKDW�RIWHQ�JR�XQQRWLFHG��:RUNLQJ�ZLWK�IRXQG�LPDJHV��VXFK�DV�WKH�GLVWXUELQJ�
SDUW\�VFHQH�LQ�KHU�SLHFH�%XGDSHVW�\�9LHQD�ĭ%XGDSHVW�DQG�9LHQQDĮ�ī����Ĭ�ZKLFK�FDPH�IURP�D�
SKRWRJUDSKLF�QHJDWLYH�GLVFRYHUHG�DW�WKH�(O�5DVWUR�ÁHD�PDUNHW�LQ�0DGULG��WKH�DUWLVW�RɲHUV�XV�D�
QHZ�YLVLRQ�RI�WKH�ZRUOG�DURXQG�XV��WUDQVIRUPLQJ�WKH�PXQGDQH�LQWR�LPDJHU\�IRU�IDLU\�WDOHV�RU�
P\WKRORJLFDO�VWRULHV�ZKHUH�HYHU\WKLQJ�VXGGHQO\�VHHPV�WR�EH�EH\RQG�RXU�FRQWURO��7KHVH�YLVLRQV�
DUH�PHWDSKRUV�RU�DUFKHW\SHV�ZKLFK�VKH�XVHV�WR�UHYHDO�WHQVLRQV�WKDW�DUH�SUHVHQW�\HW�FRQFHDOHG�IURP�
YLHZ��WKH�VKDGLHVW��PRVW�WHUULI\LQJ�DVSHFWV�OXUNLQJ�EHQHDWK�WKH�VXUIDFH�RI�RXU�UHDOLW\��7KH�DUWLVW�
VKRZV�XV�WKDW�UHDOLW\�ZLWKRXW�WULFNV�RU�DUWLÀFH��EXW�IURP�D�GLɲHUHQW�SHUVSHFWLYH�

$V�LQ�PDQ\�WDOHV�DQG�IDEOHV��DQLPDOV�SOD\�D�VWDUULQJ�UROH�LQ�WKH�ZRUNV�RI�WKLV�DUWLVW��ZKHWKHU�
WKH\�DUH�YXOWXUHV�DURXQG�D�WDEOH�RU�ZLOG�ERDUV�EHIRUH�D�FDNH��,Q�WKH�SURMHFW�SUHVHQWHG�KHUH� A 
More Flimsy Device is Impossible to Imagine��UDWV�DUH�WKH�RQHV�GULYLQJ�WKH�DFWLRQ�RU��
EHWWHU�VDLG��ZKDW�OLWWOH�DFWLRQ�UHPDLQV��7KH�URGHQWV�DSSHDU�WR�KDYH�WDNHQ�RYHU�D�FKDRWLF�RɼFH�
ZKHUH�WKH�HPSOR\HHV�DUH�GHSLFWHG�DV�VRPEUH�DQG�VDG��DZDUH�RI�WKH�LPSHQGLQJ�FKDRV��SHUKDSV�LW�LV�
WKH�VDPH�FKDRV�LQ�ZKLFK�ZH�KDYH�DOZD\V�OLYHG��VRPHWKLQJ�DV�FRQWHPSRUDU\�DV�DQ�LQH[SOLFDEOH��
XQFRQWUROODEOH�IXWXUH�

7KH�WLWOH�RI�WKLV�ZRUN�LV�WDNHQ�IURP�WKH�MXGLFLDO�SURFHHGLQJV�WKDW�EURXJKW�DERXW�WKH�GRZQIDOO�RI�
WKH�UDLOZD\�FRPSDQ\�ZKRVH�KHDG�RɼFH�ZDV�LQ�WKH�YHU\�EXLOGLQJ�ZKHUH�WKH�SURMHFW�ZDV�FDUULHG�
RXW��7KH�FRPSOHWH�SKUDVH�VWDWHV�WKDW�LW�LV�LPSRVVLEOH�WR�LPDJLQH�D�ZHDNHU�PRUH�IUDJLOH�PRUH�
SKRQ\�GHYLFH��DQG�DOVR�DOOXGHV�WR�ZKDW�WKH�VSHFWDWRU�LV�JRLQJ�WR�VHH��DQ�RɼFH�VSDFH�DV�D�PHWDĦ
SKRULFDO�UHSUHVHQWDWLRQ�RI�WKH�VWUDWLÀHG��RUJDQLVHG�V\VWHP�RQ�ZKLFK�RXU�PRGHUQ�ZRUOG�LV�EDVHG��
D�PRUH�GHFHSWLYH�VWUDWHJ\�LV�WUXO\�LPSRVVLEOH�WR�LPDJLQH�

7KH�DUWLVW�ZDQWV�WR�FDSWXUH�WKH�GDUN�VLGH�RI�SURJUHVV��GUDZLQJ�WKH�UDWV�RXW�RI�WKHLU�ODLUV�WR�VKRZ�
XVĨIURP�WKH�URGHQWV·�SRLQW�RI�YLHZĨDQ�REVROHWH�V\VWHP��%\�ZD\�RI�D�´EHDVWµ��VKH�IRUFHV�XV�WR�
IDFH�D�UHDOLW\�WKDW�ZH�DOZD\V�WHQG�WR�JORVV�RYHU��D�ZRUOG�GRPLQDWHG�E\�FKDRV��ZKHUH�ZH�DUH�WKH�
PDLQ�FKDUDFWHUV��7KH�DUWLVW�FODLPV�WR�UHÁHFW�WKLV�IDFW�LQ�KHU�ZRUN�EHFDXVH�LW�LV�VRPHWKLQJ�VKH�
WKLQNV�DERXW�RIWHQ��6KH�DVVHUWV�WKDW�ZH�FDQ�EH�VXUH�RI�RXU�SDVW�DQG�FKDUW�RXU�FRXUVH�IURP�WKH�
SUHVHQW��EXW�XOWLPDWHO\�WKH�IXWXUH�LV�RXW�RI�RXU�KDQGV��

7KH�SURMHFW�VWHPV�IURP�WKH�YLGHR�A Very Crafty and Tricky Contrivance���ZKHUH�WKH�UDW�
ZHDUV�D�YLGHR�FDPHUD�RQ�LWV�EDFN�DQG�VFXUULHV�IUHHO\�DPLG�WKH�UXEEOH�RI�WKLV�FKDRWLF�RɼFH��7KUHH�
DUWHIDFWV�DUH�DOVR�VKRZQ�WKDW�VHHP�WR�UHFUHDWH�W\SLFDO�ZRRGHQ�UDW�WUDSV�EXW�DUH�DFWXDOO\�VWHUHR�
VOLGH�YLHZHUV�ZKLFK�WKH�DUWLVW�XVHV�WR�SUHVHQW�ROG�SKRWRJUDSKV�RI�RɼFHV�IURP�WKH�WLPH�SHULRG�
UHIHUHQFHG�LQ�WKH�SURMHFW�ī����Ħ����Ĭ�DV�GRFXPHQWDWLRQ��6XFK�DUWHIDFWV�ZHUH�DOVR�YHU\�SRSXODU�
GXULQJ�WKLV�KLVWRULFDO�HUD��$FFRUGLQJ�WR�WKH�DUWLVW��WKH��'�LPDJHV�KHOS�WR�FRQWH[WXDOLVH�WKH�ZRUN��

FUHDWLQJ�D�WKUHHĦGLPHQVLRQDO�LOOXVLRQ�WKDW�DOORZV�XV�WR�VRPHKRZ�WUDYHO�WR�DQRWKHU�UHDOLW\Ĩ
D�UHDOLW\�WKDW�LV�QR�ORQJHU�DFFHVVLEOH��EXW�RQH�IURP�ZKLFK�RXU�PRGHUQĦGD\�ZRUOG�LV�GLUHFWO\�
GHVFHQGHG�

7KH�ZR�PDQ�DUWLVW�Nora Barón�ī0DGULG������Ĭ�DOVR�WULHV�WR�PDNH�VHQVH�RI�D�FHUWDLQ�FKDRV��
QDPHO\��WKH�XQVHWWOLQJ�DE\VV�WKDW�RSHQV�XS�ZKHQ�ZH�WU\�WR�XQGHUVWDQG�VRPHWKLQJ�ZKLFK
DSSDUHQWO\�LV�QRW�ZKDW�ZH�EHOLHYH�ZH�DUH�VHHLQJ��EXW�RQO\�D�SDUW�RI�LW��7KLV�GHVLUH�WR�JLYH�PHDQĦ
LQJ�LQ�RUGHU�WR�XQGHUVWDQG�D�UHDOLW\�RU��UDWKHU��WKH�GHVLUH�WR�DSSURDFK�D�UHDOLW\�WKDW�LV�IRUPHG�
E\�FRQVWUXFWLQJ�PHDQLQJ��LV�ZKDW�DFWXDOO\�FUHDWHV�PHDQLQJ�DQG�ZKDW�OLQNV�WKH�IRXU�SLHFHV�WKDW�
FRPSULVH�KHU�SURMHFW�6LJQL¿FDFLyQ�FDEDO�GH�%OLWXUL�ĭ3UHFLVH�6LJQLÀFDWLRQ�RI�%OLWXULĮ��

$FFRUGLQJ�WR�WKH�DUWLVW��WKH�WLWOH�FRQWDLQV�D�SDUDGR[��VLQFH�blituri�LV�D�VWUDQJH�ZRUG��DQ�HPSW\�
FRQWDLQHU�ZLWKRXW�DQ\�FDUJR�RU�PHUFKDQGLVH��7KH�DUWLVW�FODLPV�WKDW�WKLV�WHUP��XVHG�E\�WKH�6WRLFV��
KDV�QR�PHDQLQJ��DZDUH�RI�LWV�QRQVHQVLFDO�QDWXUH��WKH\�XVHG�LW�LQ�FRQMXQFWLRQ�ZLWK�RWKHU�ZRUGV��
OLNH�VRPH�VRUW�RI�G\VIXQFWLRQDO�HSLWKHW��%DUyQ�H[SODLQV�WKDW�WKH�SUHFLVH�VLJQLÀFDWLRQ�RI�D�WHUP�
WKDW�PDNHV�QR�VHQVHĨWKDW�LV��WKH�PHDQLQJ�RI�WKH�PHDQLQJOHVVQHVVĨSUHVHQWV�XV�ZLWK�D�SDUDGR[�
WKDW�FDQQRW�EH�UHVROYHG��

7KH�UHODWLRQVKLS�EHWZHHQ�PHDQLQJ�DQG�PHDQLQJOHVVQHVV��WKURXJK�WKH�IRXU�SLHFHV�WKDW�IRUP�WKH�
SURMHFW��JLYHV�ULVH�WR�D�VHDUFK�ZKLFK�LQ�DQG�RI�LWVHOI�PDNHV�VHQVH��7KH�GRFXÀFWLRQ�YLGHR�HQWLWOHG�
Dimensión desplazativa de la cognición: Fundamentos metodológicos�ĭ'LVSODFHDEOH�
'LPHQVLRQ�RI�&RJQLWLRQ��0HWKRGRORJLFDO�)RXQGDWLRQVĮ�UHFUHDWHV�SDUW�RI�WKH�OHFWXUH�3DVFDO�
0LFKHOHW�JDYH�LQ������DW�WKH�&ROOqJH�GH�)UDQFH�LQ�3DULV��EDVHG�RQ�VRPH�KDQGZULWWHQ�QRWHV�WKDW�
KDYH�EHHQ�SUHVHUYHG��7KLV�SLHFH�OD\V�RXW�WKH�PHWKRGV�XVHG�WR�DFTXLUH�NQRZOHGJH�DQG�WKH�UHVHDUFK�
PHWKRGRORJ\�DSSOLHG�E\�DQ�XQNQRZQ�JURXS�RI�UHVHDUFKHUV�LQ�WKH�����V�DQG�����V��FUHDWLQJ�D�
VHULHV�RI�GLɲHUHQW�SRVVLELOLWLHV�IRU�XQGHUVWDQGLQJ�WKH�ZRUOG�DURXQG�XV�

7KH�VWRU\�The Magic Carpet��ZKLFK�FDQ�EH�UHDG�VWDUWLQJ�RQ�HLWKHU�RI�WKH�WZR�VLGHV�RI�D�SDJH��
SUHVHQWV�LQWHUUHODWHG�PLFURĦVWRULHV�WKDW�LOOXVWUDWH�WKH�DWWHPSW�WR�XQGHUVWDQG�WKH�ZRUOG��NQRZLQJ�
IXOO�ZHOO�WKDW�DQ\�GUHDP�RI�UHDOLW\�FROOLGHV�ZLWK�D�JDPH�RI�PLUURUV��,W�LV�D�UHFXUVLYH�VWRU\�DERXW�
D�WHQĦ\HDU�ROG�DPSKLELDQ�ER\�ZKR��WKDQNV�WR�KLV�DELOLW\�WR�DGDSW�DQG�FKDQJH��JRHV�DERXW�PDNLQJ�
VHQVH�RI�HYHU\WKLQJ�WKDW�KDSSHQV�WR�KLP�DQG�VXUYLYHV�IRU�PRUH�WKDQ�WZR�FHQWXULHV�
�
0DWKHPDWLFDO�ORJLF�LV�UHSUHVHQWHG�E\�D�FRS\�RI�WKH�ERRN�7KH�([SUHVV�5HDG\�5HFNRQHU��ZKLFK�
SURYLGHV�OLVWV�RI�DULWKPHWLFDO�FDOFXODWLRQV�SULQWHG�RQ�SDSHU�WKDW�ZHUH�XVHG�DV�DQ�DQDORJXH�FDOĦ
FXODWRU�E\�DFFRXQWDQWV�LQ�WKH�ÀUVW�KDOI�RI�WKH���WK�FHQWXU\��7KH�LQVWDOODWLRQ�LV�URXQGHG�RXW�E\�D�
VHULHV�RI�WKUHH�SKRWRJUDSKV�RI�D�IUDFWDO�WUHH�HQWLWOHG�El árbol de Julia�ĭ-XOLD·V�7UHHĮ��ZKRVH�SDUWV�
DUH�LGHQWLFDO�WR�WKH�IRUP�RI�WKH�ZKROH�WUHH��WKH�IDFW�WKDW�LW�LV�VR�GLɼFXOW�WR�JUDVS�PDNHV�LW�VHHP�DV�
WKRXJK�ZH�KDYH�VWHSSHG�LQWR�VRPH�NLQG�RI�DE\VV��ZKHUH�ZH�FDQQRW�EH�VXUH�ZKHWKHU�ZH�DUH�VHHLQJ�
D�SDUW�RU�WKH�ZKROH�

1RUD�%DUyQ�SUHVHQWV�WKHVH�IRXU�VHHPLQJO\�XQUHODWHG�SLHFHV�WKURXJK�D�JDPH�RI�PLUURUV�WKDW�
LQYLWHV�WKH�REVHUYHU�WR�WDNH�SDUW��7R�TXRWH�WKH�ZULWHU�$ODLQ�&DVWUR�5LYHURV�LQ�KLV�DQDO\VLV�RI�
Cosmos��GHVFULEHG�E\�LWV�DXWKRU�:LWROG�*RPEURZLF]�DV� D́�QRYHO�DERXW�D�UHDOLW\�WKDW�LV�VKDSLQJ�
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LWVHOI µ��WKH�DUWLVW·V�LQWHQWLRQ�LV�WR�H[SODLQ�WR�XV�WKDW�´HYHU\WKLQJ�ZKLFK�FRPHV�IURP�FKDRV�KDV�LWV�
FKDRWLF�RULJLQĨWKH�HQLJPDWLF�HVVHQFH�RI�WKH�DFW�WKDW�VSDZQHG�LWĨHQJUDYHG�XSRQ�LW��7KXV��WKH�
LQQHU�GDUNQHVV�RI�WKLQJV�FDQQRW�XQHTXLYRFDOO\�DQG�FRPSOHWHO\�DSSHDO�WR�WKH�GUHDP�RI�UHDVRQ��
EHFDXVH�LQ�VRPH�VHQVH�WKLV�LQQHU�QDWXUH�FRQFHDOV�DQ�XQIDWKRPDEOH�ELDV�µ

)RU�VRPH�WLPH��DUWLVW�7DQLD�%ODQFR�ī9DOHQFLD������Ĭ�KDV�EHHQ�WU\LQJ�WR�PDNH�QHZ�VHQVH�RI�WKH�
UHDOLW\�DURXQG�XV��DSSURSULDWLQJ�LPDJHV�IURP�WKH�VXSSRVHGO\�REMHFWLYH�RUGHU�RI�PHGLFLQH�DQG�VFLHQFH
DQG�DOWHULQJ�WKHP�WR�WXUQ�WKHP�LQWR�DUWLVWLF�LPDJHV��,Q�WKLV�ZD\��VKH�PL[HV�DUW�DQG�VFLHQFH��WKH�
KXPDQ�DQG�WKH�DQLPDO��FUHDWLQJ�D�VHULHV�RI�LPDJHV�WKDW�VHHP�WR�FRPH�IURP�IDEOHV�RU�IDQWDV\�RU�
HYHQ�KRUURU�VWRULHV��PHFKDQLFDO�H\HV��FHOOXODU�ODQGVFDSHV��VHFUHW�ODERUDWRULHV�DQG�DQWKURSRPRUĦ
SKLF�URERWV�WKDW�WHOO�WKH�WDOH�RI�D�VLOHQW��IUR]HQ�ZRUOG��ZKHUH�VRPHWLPHV�KXPDQ�EHLQJV�VHHP�WR�EH�
PHUH�DFFHVVRULHV��PDGH�XS�RI�UHSODFHDEOH��PDVVĦSURGXFHG�IUDJPHQWV�RI�WKHLU�RZQ�ERGLHV��

+HU�ODWHVW�ZRUN�LV�FKDUDFWHULVHG�E\�D�SUHRFFXSDWLRQ�ZLWK�WKH�VRFLDO�DQG�SROLWLFDO�SUHVHQW��ZKLFK�
VKH�H[SORUHV�WKURXJK�LQWHUGLVFLSOLQDU\�SURMHFWV�IURP�ZKLFK�SDLQWLQJ�LV�QHYHU�DEVHQW��7KH�SURMHFW�
IHDWXUHG�KHUH��8QH[SHFWHG�'RFXPHQWV�LQ�D�:DLWLQJ�5RRP��LV�SUHVHQWHG�DV�D�ZDLWLQJ�URRP�
FRQWDLQLQJ�D�VHULHV�RI�FHUDPLF�VFXOSWXUHV��PRGHOOHG�LQ�FOD\�DQG�SDLQWHG�WR�UHVHPEOH�RULJLQDO�GRFXĦ
PHQWV�ZLWK�D�RFFDVLRQDOO\�GLVWXUELQJ�UHDOLVP��7KHVH�REMHFWV�VHHP�WR�EH�ERRNV�RU�PDJD]LQHV�WKDW�
LQWURGXFH�D�QHZ�PHDQLQJ�LQWR�WKH�RUGHU�RI�WKH�LQIRUPDWLRQ�ZH�DFFHVV�RQ�D�UHJXODU�EDVLV��

6RPH�SXEOLFDWLRQV�VHHP�WR�KDYH�EHHQ�VDYHG�IURP�D�ILUH��MXGJLQJ�E\�WKH�VLJQV�RI�FKDUULQJ��+RZĦ
HYHU��ZKHQ�ZH�QRWLFH�WKH�KHDGOLQHV�VRPHWKLQJ�XQH[SHFWHG�RFFXUV��ZH�UHDOLVH�WKDW��UDWKHU�WKDQ�
FRQYHQWLRQDO�QHZV�UHSRUWV��WKH\�DSSHDU�WR�EH�SLHFHV�RI�LQIRUPDWLRQ�WKDW�KDYH�EHHQ�RPLWWHG
RU�SXVKHG�LQWR�WKH�EDFNJURXQG��7LWOHV�RI�ERRNV�OLNH�2UZHOO ·V������RU�+X[OH\·V�Brave New 
World�UHIHU�GLUHFWO\�WR�WKHPHV�RI�PHGLD�PDQLSXODWLRQ��WR�WKH�RUGHU�LPSRVHG�RQ�WKH�FRPPRQ�
SHRSOH�DQG�WKH�DEXVHV�FRPPLWWHG�E\�SXEOLF�DXWKRULWLHV��2QH�RI�WKH�ZRUNV�RQ�GLVSOD\�LV�FDOOHG�
&UDVKĥ3URRI�3DVVSRUW��D�UHSOLFD�RI�WKH�SDVVSRUW�XVHG�E\�RQH�RI�WKH������WHUURULVWV�WKDW�ZDV�
DSSDUHQWO\�IRXQG�YLUWXDOO\�LQWDFW�DPRQJ�WKH�ZUHFNDJH�RI�WKH�DLUSODQHV�WKDW�FUDVKHG�LQWR�WKH�
7ZLQ�7RZHUV�

Todas las calles del año�ĭ$OO�WKH�6WUHHWV�LQ�WKH�<HDUĮ�LV�SUHVHQWHG�E\�D�3HUXYLDQ�DUWLVW�UHVLGLQJ�
LQ�9DOHQFLD��$QGUHD�&DQHSD�ī/LPD������Ĭ��,Q�DQRWKHU�HɲRUW�WR�FKDOOHQJH�WKH�LQIRUPDWLRQ�
UHOD\HG�E\�´RɼFLDO�KLVWRU\µ��VKH�WDNHV�D�PDS�RI�6RXWK�$PHULFD�DQG�LGHQWLÀHV�VWUHHWV�QDPHG�DIWHU�
D�VSHFLÀF�FRPPHPRUDWLYH�GDWH��DOOXGLQJ�WR�DQ�HYHQW�RU�SHUVRQ�FRQVLGHUHG�ZRUWK�UHPHPEHULQJ��

7KH�FRQFHSWV�RI�FRPSLODWLRQ��VHOHFWLRQ��FODVVLÀFDWLRQ�DQG�FROOHFWLRQ�DUH�SUHVHQW�LQ�WKH�DUWLVW·V�LGHD��
DQG�VKH�IROORZV�D�VSHFLÀF�RUGHU�WKDW�PD\�VHHP�FRKHUHQW��VKH�VHOHFWV�SODFHV�QDPHG�DIWHU�WKH�GD\V�
IURP���-DQXDU\�WR����'HFHPEHU�RI�DQ\�JLYHQ�\HDU�DQG�FRPSRVHV�D�OLQHDU�VHTXHQFH��SRUWUD\LQJ�WKH�
FKRVHQ�VWUHHWV�WKURXJK�LPDJHU\�DQG�WH[W�

7KH�UHVXOWLQJ�����GUDZLQJV�DQG�WKHLU�FRUUHVSRQGLQJ�WLWOHV�LPPHUVH�XV�LQ�PDQ\�VWRULHV��WKH\�
WUDQVSRUW�XV�WR�PDQ\�SODFHV�ZKHUH�KLVWRULF�HYHQWV��EDWWOHV��DFKLHYHPHQWV��´FULHVµ�DQG�XSULVLQJV��
ELUWKV�RI�QDWLRQDO�FHOHEULWLHV�RU�VLPSOH�HYHQWV�LQ�YLOODJH�OLIH�WRRN�SODFH��1HYHUWKHOHVV��WKH\�KDYH�
DOO�EHHQ�´IUR]HQµ�LQ�WLPH��DV�LI�WKHVH�HYHQWV�QHHGHG�WR�EH�FRQWUROOHG�DQG�SUHVHUYHG�IRU�SRVWHULW\�

7KLV�DSSDUHQW�RUGHU�XVHG�WR�SUHVHQW�WKH�VHULHV�RI�GUDZLQJV��DFFHQWXDWHG�E\�WKH�XQLIRUPLW\�RI�WKH�
FRORXUV�XVHGĨDOZD\V�UHG��EODFN��EOXH�DQG�\HOORZĨFRQFHDOV�LQIRUPDWLRQ�DERXW�D�KLVWRU\�WKDW�LV�
FKDRWLF�DQG��SHUKDSV�IRUWXQDWHO\��XQHYHQ�

7KH�SURMHFW�SUHVHQWHG�E\�Eduardo Hurtado�ī9DOODGROLG������Ĭ�LV��DFFRUGLQJ�WR�WKH�DUWLVW��
EDVHG�RQ�WKH�FRQFHSW�RI�WKH�FROOHFWLRQ�DV�D�VSDFH�RI�UHSUHVHQWDWLRQ�IRU�SRZHU�DQG�KLVWRULFLVW�GLVĦ
FRXUVHV��6WHPPLQJ�IURP�D�VHULHV�RI�SUHYLRXV�ZRUNV�LQ�ZKLFK�WKH�DUWLVW�H[SORUHG�WKH�QDUUDWLYHV�RI�
FROOHFWLQJ�DQG�WKH�GLVSOD\�V\VWHPV�DQG�VWUXFWXUHV�XVHG�WR�SUHVHQW�WKHP��WKH�SURMHFW�7yWHP��&RLQFLĦ
GHQFLD��%DVWLyQ�ĭ7RWHP��&RLQFLGHQFH��%DVWLRQĮ�LV�LQVSLUHG�E\�D�UHDOĦOLIH�VLWXDWLRQ��WKH�UHVWRUDWLRQ�
ZRUNV�DW�WKH�2[IRUG�8QLYHUVLW\�0XVHXP�RI�1DWXUDO�+LVWRU\�3LWW�5LYHUV�0XVHXP��D�ELFHSKDOLF�
PXVHXP�ZKHUH�'DUZLQ�ÀUVW�SUHVHQWHG�KLV�7KHRU\�RI�(YROXWLRQ�WKDW�KRXVHV�WKH�QDWXUDO�VFLĦ
HQFH�FROOHFWLRQ�RI�WKH�8QLYHUVLW\�RI�2[IRUG�DQG�SDUW�RI�WKH�FDELQHW�RI�FXULRVLWLHV�DPDVVHG�E\�WKH�
DUFKDHRORJLVW�3LWW�5LYHUV��

7KH�FHQWUH�LV�FXUUHQWO\�XQGHUJRLQJ�UHVWRUDWLRQ�ZRUNV�DQG�LWV�FROOHFWLRQ�LV�EHLQJ�UHRUJDQLVHG��
DOWKRXJK�LW�LV�VWLOO�RSHQ�WR�WKH�SXEOLF�DQG�YLVLWRUV�DUH�ZHOFRPH�WR�YLHZ�WKH�UDUH�REMHFWV�IRXQG�LQ�
WKH�3LWW�5LYHUV�FROOHFWLRQ��+RZHYHU��WKH�FHQWUDO�FRXUW�UHPDLQV�FORVHG�DQG�WKH�PDMRULW\�RI�WKH�
ZKDOH�DQG�GLQRVDXU�ERQHV�DUH�XQGHU�ZUDSV��YLVLEOH�RQO\�DV�YDJXHO\�VXJJHVWLYH�IRUPV��7R�RɲHU�
YLVLWRUV�D�JOLPSVH�RI�VRPH�RI�WKH�PXVHXP·V�KLJKOLJKWV��D�VSHFLDO�GLVSOD\�ZDV�FUHDWHG�WKDW�FRPELQHV�
WKH�UHVWRUDWLRQ�ZRUN�ZLWK�WKH�PXVHXP·V�H[KLELWV�DQG�GLVSOD\�FDVHV�

7KH�SURMHFW�RI�UHIXUELVKLQJ�D�KLVWRULFDO�EXLOGLQJ��ZKLFK�LQ�WKHRU\�VKRXOG�QRW�KDYH�DQ\�PDMRU�UHĦ
SHUFXVVLRQV�RQ�WKH�FRQWHQWV�RI�WKH�PXVHXP��QHYHUWKHOHVV�WULJJHUV�D�UHRUJDQLVDWLRQ�RI�WKRVH�FRQWHQWV�
DQG�DQ�DQDO\VLV�RI�ZKDW�VKRXOG�RU�VKRXOG�QRW�EH�H[KLELWHG��ZKDW�LV�LPSRUWDQW�DQG�ZKDW�LV�VHFRQGĦ
DU\��ZKDW�VKRXOG�UHPDLQ�DFFHVVLEOH�DQG�ZKDW�VKRXOG�QRW����7KXV��LQ�WKH�PLGVW�RI�WKH�FKDRV�JHQHUĦ
DWHG�E\�WKLV�´QHXWUDOµ��´ORJLFDOµ�UHVWRUDWLRQ�SURMHFW��WKH�FROOHFWLRQ�LV�VXEPLWWHG�WR�DQ�LQWHUURJDWLRQ��
DQG�YLVLWRUV�DUH�IRUFHG�WR�PRYH�WKURXJK�WKH�VSDFH�LQ�D�GLɲHUHQW�ZD\�DQG�DFFHSW�WKLV�QHZ�RUGHU��

7KH�DUWLVW·V�RZQ�GHVFULSWLRQ�RI�WKH�ZRUN�UHYHDOV�WKH�LQWHQWLRQ�EHKLQG�LW��+H�DGPLWV�WR�KDYLQJ�
DQ�LQWHUHVW�LQ�WKH�YDULRXV�IULFWLRQV�JHQHUDWHG�EHWZHHQ�WKH�SURFHVVHV�RI�KLVWRULFLW\�RI�WKH�VSDFH�
LWVHOI��WKH�SODFH��WKH�HOHPHQWV�WKDW�DSSHDU�WKHUH��WKH�ÀJXUHV�LQ�WKH�VKDGRZV��KLGGHQ�LQWHQWLRQV�DQG�
GHOLEHUDWH�UHYHODWLRQV��+XUWDGR�LV�IDVFLQDWHG�E\�WKH�IRUPDO�DQG�GLVFXUVLYH�WHQVLRQ�EHWZHHQ�WKH�
DUFKLWHFWXUH�DQG�LWV�UHVWRUDWLRQ��EHWZHHQ�WKH�GLVFRXUVHV�WKDW�DUH�VXSHULPSRVHG��RYHUODS�DQG�LQĦ
WHUFHSW�RQH�DQRWKHU��DQG�EHWZHHQ�WKH�GLɲHUHQW�SURFHVVHV�WKDW�YLVXDOO\�HPHUJH��7KH�DUWLVW�H[SODLQV�
WKDW�DW�RQH�RI�WKH�ZRUOG ·V�PRVW�LPSRUWDQW�FHQWUHV�RI�NQRZOHGJH�īSRVLWLRQLQJ�WKH�PXVHXP��WRR��DV�
D�VSDFH�RI�UHSUHVHQWDWLRQĬ��DQG�RQH�FRQQHFWHG�WR�DQ�HQWLUH�V\VWHP�RI�RUGHUV��SRZHUV��IRUPV�DQG�
YDOXHV��VRPH�WKLQJV�DUH�HPSKDVLVHG�DQG�RWKHUV�WU\�WR�UHPDLQ�VKLHOGHG�ZKHQ�WKH�PRQXPHQWDOLW\
LV�VKDWWHUHG��7KH�ZRUN�SUHVHQWHG�KHUH�LV�DQ�LQLWLDO�DSSURDFK�WR�WKLV�VSDFH�WKURXJK�D�VHULHV�RI�
SKRWRJUDSKV�WDNHQ�WR�FUHDWH�D�UHFRUG�RI�D�VSHFLÀF�GLVSOD\�V\VWHP�

7KH�UHVXOW�RI�WKH�HQWLUH�WKHRUHWLFDO�DQG�IRUPDO�MRXUQH\�RQ�ZKLFK�(GXDUGR�+XUWDGR·V�SURMHFW�LV�
EDVHG�LV�SUHVHQWHG�DV�DQ�LQVWDOODWLRQ��IROORZLQJ�KLV�FXVWRP�RI�XVLQJ�WKH�PXVHXP·V�FRPPRQ�GLVSOD\�
PRGHOV�DV�D�SRLQW�RI�UHIHUHQFHĨLQ�WKLV�FDVH��WKH�VHWXS�RI�WKH�H[KLELWLRQ�DW�/D�&DVD�(QFHQGLGDĨ
WKDW�DOOXGHV�WR�WKH�DUFKLYDO�DQG�FDWDORJXLQJ�SURFHVVHV�DV�V\PEROLF�DUWHIDFWV��
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7KH�SURMHFW�GHYLVHG�E\�DUWLVW�0DULRQD�0RQFXQLOO�ī7DUUDJRQD������Ĭ�DOVR�TXHVWLRQV�WKH�
HVWDEOLVKHG�RUGHU�RI�PXVHRJUDSKLF�ODQJXDJH��VSHFLÀFDOO\�WKDW�RI�WKH�+HOVLQNL�%RWDQLFDO�*DUĦ
GHQ��7KLV�FRQQHFWV�ZLWK�RQH�RI�WKH�UHFXUULQJ�WKHPHV�LQ�WKH�DUWLVW·V�RHXYUH��DV�WKH�FULWLF�0DQXHO�
6HJDGH�KDV�SRLQWHG�RXW��0RQFXQLOO ·V�SULPDU\�LQWHUHVW�LV�SRZHU�DQG�LWV�IRUPV�RI�FRPPXQLFDWLRQ�
DQG�LQÀOWUDWLRQ��WKH�ZD\�LQ�ZKLFK�SRZHU�EHFRPHV�D�VRFLDO�DɲDLU�WKDW�RUJDQLVHV�VRFLHW\·V�VWRUHV�RI�
NQRZOHGJH��$FFRUGLQJ�WR�6HJDGH��WKH�REMHFW�RI�0RQFXQLOO ·V�DQDO\VLV�LV�FRQYHQWLRQ�DQG�WKH�ZD\�LW�
LV�FRQVWUXFWHG�DV�D�QRUP��DV�D�ODZ�WKDW�LV�ERWK�OHJLWLPDWHG�DQG�QDWXUDOLVHG�WKURXJK�XWWHUDQFH��
�
+HU�SURMHFW��Text on Snow on the Botanical Garden��PDNHV�UHIHUHQFH�WR�DOO�RI�WKLV�GLVFXUĦ
VLYH�WH[WXDOLW\ĨLQ�WKLV�FDVH��RQ�WKH�VXUIDFH�RI�WKH�VQRZĨE\�DQDO\VLQJ��UHXVLQJ�DQG�YLVXDOLVLQJ�
GLVFXUVLYH��QDUUDWLYH�DQG�OHJLWLPLVLQJ�HOHPHQWV�VXFK�DV�WKH�LGHQWLI\LQJ�VLJQV��JXLGHG�WRXUV�DQG�
JDUGHQ�PDSV�IRXQG�LQ�WKLV�´RSHQĦDLU�PXVHXPµ�������

7KH�SURMHFW�LV�PDWHULDOLVHG�DQG�SUHVHQWHG�LQ�IRXU�SDUWV��7KH�ÀUVW�SDUW�LV�HQWLWOHG�Every visible
sign without visible plant��DQG�FRQVLVWV�RI�DQ�DUFKLYH�RI�����VPDOO�SKRWRJUDSKV�RI�WKH�
LGHQWLI\LQJ�VLJQV�WKDW�VWRRG�DORQH�DERYH�WKH�VQRZ�LQ�WKH�ZLQWHU�RI�������JLYLQJ�WKH�LPSUHVVLRQ�
WKDW�WKH\�ZHUH�WKH�REMHFWV�RQ�GLVSOD\��ZLWKRXW�DQ\�YLVLEOH�UHIHUHQFH�WR�ZKDW�WKH\�LGHQWLÀHG�īWKH�
SODQWVĬ��$FFRUGLQJ�WR�WKH�DUWLVW��WKH�SKRWRJUDSKV�ZHUH�WDNHQ�IRU�GRFXPHQWDU\�SXUSRVHV�DQG�
ZLWK�WKH�H[KDXVWLYH�LQWHQWLRQ�RI�SUHVHQWLQJ�WKH�VLJQV�DV�LI�WKH\�ZHUH�WKH�PDLQ�DWWUDFWLRQV�RI�WKH�
ERWDQLFDO�JDUGHQ�UDWKHU�WKDQ�WH[WV�UHIHUULQJ�WR�VRPHWKLQJ�HOVH��6KH�H[SODLQV�WKDW�WKH�LPDJHV�KDYH�
EHHQ�FODVVLÀHG��RUJDQLVHG�DQG�WUHDWHG�DV�DUFKLYH�PDWHULDO��DOORZLQJ�IRU�WKH�FUHDWLRQ�RI�GLɲHUHQW�
RUJDQLVDWLRQDO�V\VWHPV�GHSHQGLQJ�RQ�WKH�LQIRUPDWLRQ�RQH�ZLVKHV�WR�KLJKOLJKW�īE\�WKH�PRPHQW�WKH�
SKRWRJUDSK�ZDV�WDNHQ��LQ�DOSKDEHWLFDO�RUGHU�EDVHG�RQ�WKH�ÀUVW�ZRUG�LQ�WKH�WH[W��E\�SORW��HWF�Ĭ�

Signs causing mental images causing oral descriptions causing mental images�LV�D�YLGHR�
UHVHPEOLQJ�D�JXLGHG�WRXU��ZKHUH�DQ�H[SHUW�RQ�ERWDQ\�DQG�UHJXODU�WRXU�JXLGH�IRU�WKLV�ERWDQLFDO�
JDUGHQ�RɲHUV�D�GHVFULSWLRQ�RI�WKH�SODQWV�KLGGHQ�XQGHUQHDWK�WKH�VQRZ�E\�UHDGLQJ�WKH�VLJQV��7KXV��
WKH�SODQWV�WKHPVHOYHV�RQO\�DSSHDU�DV�WKUHH�PHQWDO�LPDJHV��WKH�RQH�WKH�WRXU�JXLGH�LPDJLQHV��WKH�
RQH�WKH�DUWLVW�LPDJLQHV�ZKLOH�OLVWHQLQJ�WR�WKH�WRXU�JXLGH·V�GHVFULSWLRQ��DQG�WKH�RQH�WKH�YLHZHU�RI�
WKH�YLGHR�LPDJLQHV�

7KH�WKLUG�SDUW��Patterns to draw on the snow the supposed plants under the snow��FRQĦ
VLVWV�RI�D�VHULHV�RI����GUDZLQJV�EDVHG�RQ�PDSV�RI�WKH�GLɲHUHQW�SODQW�EHGV�LQ�WKH�ERWDQLFDO�JDUGHQ��
%\�HOLPLQDWLQJ�WKH�WH[W�DQG�WKH�OLQHV�GHPDUFDWLQJ�WKH�SORWV��WKH�DUWLVW�VKRZV�RQO\�WKRVH�OLQHV�WKDW�
LQGLFDWH�RU�PDUN�Rɲ�WKH�ORFDWLRQ�RI�WKH�SODQWV��VKUXEV�DQG�WUHHV��7KH�UHVXOWLQJ�DEVWUDFW�GUDZLQJV�
FRXOG�EH�WUDFHG�LQ�WKH�VQRZ�WR�LQGLFDWH�WKH�SUHVHQFH�RI�WKH�SODQWV�EHQHDWK�DQG�FRPSOHPHQW�WKH�
LQIRUPDWLRQ�RQ�WKH�VLJQV�īWKH�WH[WĬ��7KH�GUDZLQJV�DUH�RɲHUHG�DV�SDWWHUQV�WKDW�FRXOG�EH�XVHG�RQ�
DQ\�VQRZ\�VXUIDFH�WR�VXJJHVW��WUXWKIXOO\�RU�QRW��WKH�KLGGHQ�H[LVWHQFH�RI�SODQWV�

)LQDOO\��WKH�SURMHFW�LQFOXGHV�D�VPDOO�SKRWRJUDSK�WKDW�GRFXPHQWV�WKH�DFW�RI�VZLWFKLQJ�WZR�RI�WKH�
ERWDQLFDO�JDUGHQ�VLJQV�WR�LQFRUUHFWO\�LGHQWLI\�D�GLɲHUHQW�SODQW��MXVW�DV�LWV�WLWOH�VSHFLÀHV��Geraĥ
nium macrorrhizum wrongly indicated as Geranium platypetalum and vice versa only 
as long as snow covers both of them��7KH�DUWLVW�UHYHDOV�WKDW�KHU�JRDO�ZDV�WR�XQGHUVFRUH�
WKH�HYRFDWLYH�SRZHU�RI�WKH�VLJQ�WH[WV��DV�ZHOO�DV�WKH�LPSUHVVLRQ�RI�REMHFWLYLW\�DQG�UHOLDELOLW\�

FRQYH\HG�E\�WKH�PXVHRJUDSKLF��VFLHQWLÀF�ODQJXDJH�XVHG�DQG�WKH�IDLWK�DQG�WUXVW�WKH\�LQVSLUH��ERWK�
ZKHQ�WKH�SODQWV�DUH�KLGGHQ�DQG�ZKHQ�WKH\�DUH�YLVLEOH��7KH�SKRWRJUDSK��GHVSLWH�LWV�SXUSRUWHG�
VWDWXV�DV�D�UHFRUG�RI�WKH�DFWLRQ��GRHV�QRW�KHOS�XV�WR�GHWHUPLQH�LI�WKH�DFFXUDWH�LQIRUPDWLRQ�LV�ZKDW�
ZH�UHDG�RQ�WKH�VLJQV�RU�ZKDW�LV�UHYHDOHG�LQ�WKH�WLWOH�RI�WKH�ZRUN�

7KH�URRIWRS�WHUUDFH�RI�D�PXVHXP�LV�WKH�VHWWLQJ�RI�WKH�WKHDWULFDO�SLHFH�6HOHFW�WKH�5LJKW�/RFDĥ
tion�E\�DUWLVW�$QQD�0RUHQR�ī%DUFHORQD������Ĭ��,Q�WKH�FRQWH[W�RI�D�FLW\�WKDW�LV�EHLQJ�ÁRRGHG��
ÀYH�DUWLVWV�WDNH�UHIXJH�RQ�WKH�URRI�RI�WKH�FRQWHPSRUDU\�DUW�PXVHXP��HDFK�ZLWK�RQH�REMHFW�WKH\�
KDYH�FKRVHQ�WR�VDOYDJH�IURP�WKH�GLVDVWHU�DQG�FKDRV�WKDW�HQJXOIV�WKH�FLW\�

8VLQJ�WKH�ÁRRG�DV�D�PHWDSKRU�IRU�WKH�FXUUHQW�VLWXDWLRQ�RI�WKH�DUWV��SODJXHG�E\�D�ORVV�RI�VXSSRUW�
DQG�ÀQDQFLQJ��$QQD�0RUHQR�SUHVHQWV�WKH�PXVHXP��LURQLFDOO\��DV�WKH�RQO\�KRSH�RI�VDOYDWLRQ��
$V�WKH�DUWLVWV�FRQYHUVH�ZKLOH�WKH\�ZDLW�IRU�WKH�GLVDVWHU�WR�SDVV��WKHLU�GLDORJXH�HYROYHV�LQWR�D�
WKRXJKWIXO�DQDO\VLV��GHYRLG�RI�UDGLFDO�YLHZV��RI�WKH�VLWXDWLRQ�WKDW�DUW�SURIHVVLRQDOV�FXUUHQWO\�
IDFH�DQG�WKHLU�SURVSHFWV�IRU�WKH�IXWXUH��,Q�WKH�HQG��WKH�FKDUDFWHUV�GHFLGH�QRW�WR�PRYH�DQG�VWD\�DW�
WKH�PXVHXP��WDNLQJ�D�VWDQFH�RI�YLROHQW�´QRQĦDFWLRQµ�

&KURPH�JUHHQ�LV�DQRWKHU�SURWDJRQLVW�LQ�WKH�SOD\��7KLV�FRORXU�LV�XVHG�LQ�ÀOP�DQG�WHOHYLVLRQ�
SRVWĦSURGXFWLRQ�DV�LW�RɲHUV�WKH�SRVVLELOLW\�RI�HGLWLQJ�WKH�FRORXU�RXW�WR�UHSODFH�LW�ZLWK�D�EDFNGURS�
DJDLQVW�ZKLFK�WKH�DFWLRQ�LV�SOD\HG�RXW��,Q�WKH�SLHFH��WKH�XVH�RI�WKLV�HOHPHQW�DOOXGHV�WR�WKH�WLWOH��
ZKLFK�LQYLWHV�XV�WR�´VHOHFW�WKH�ULJKW�ORFDWLRQµ��LW�LV�WKH�VSHFWDWRU�ZKR�FKRRVHV�DQG�LPDJLQHV�WKH�
SODFH�ZKHUH�WKH�DFWLRQ�XQIROGV�

7KLV�SURMHFW�LV�SDUW�RI�D�VHULHV�RI�SLHFHV�EDVHG�RQ�WKH������ERRN�The Art of Money Getting��
E\�3KLQHDV�7D\ORU�%DUQXP��$V�WKH�ÀUVW�VKRZĦEXVLQHVV�PLOOLRQDLUH��LQ�KLV�ERRN�%DUQXP�UHYHDOV�
WKH�WZHQW\�EDVLF�UXOHV�IRU�PDNLQJ�PRQH\��$QQD�0RUHQR�KDV�FDOOHG�WKH�FROOHFWLRQ�RI�SLHFHV�The 
%DUQXP�(ɱHFW��DQG�WKH�GLɲHUHQW�FKDSWHU�WLWOHV�WKDW�PDNH�XS�WKH�ERRNĨLQVWUXFWLRQV�RQ�KRZ�
WR�DWWDLQ�WKH�FKHULVKHG�GUHDP�RI�ÀQDQFLDO�VXFFHVVĨDUH�XVHG�WR�QDPH�HDFK�RI�WKH�SLHFHV��7KH�WLWOH�
RI�WKH�FROOHFWLRQ��7KH�%DUQXP�(ɱHFW��LV�DOVR�DQ�REYLRXV�UHIHUHQFH�WR�WKH�PHDQLQJ�RI�WKLV�WHUP�
LQ�SV\FKRORJ\��D�SULQFLSOH�WKDW�KDV�RIWHQ�EHHQ�DSSOLHG�LQ�´PDUNHW�ODZVµ�WR�PDQLSXODWH�FRQVXPHUV�
DQG�LQÁXHQFH�WKHLU�WDVWHV��

6DUD�0XQJXtD�ī6DQWDQGHU������Ĭ�LV�LQWHUHVWHG�LQ�WKH�UHODWLRQVKLS�EHWZHHQ�WHFKQRORJ\�DQG�QDWXUH��
DQG�KRZ�QHZ�WHFKQRORJLHV�LQÁXHQFH�RXU�ZD\�RI�ORRNLQJ�DW�WKLQJV�DQG�WUDQVIRUP�ODQGVFDSHV�DQG�
SODFHV��HQGRZLQJ�WKHP�ZLWK�D�QHZIRXQG�LPSRUWDQFH�DQG�D�QHZ�IXQFWLRQ�DQG�WKHUHE\�GUDZLQJ
DWWHQWLRQ�WR�VSDFHV�WKDW�ZRXOG�RWKHUZLVH�JR�XQQRWLFHG��7KH�UHJLRQ�RI�&DVWLOHĦ/HyQ�UHIHUUHG�
WR�LQ�WKH�WLWOH�RI�KHU�SURMHFW��Tierra de Campos�ĭ/DQG�RI�)LHOGVĮ��LV�GLVWLQJXLVKHG�E\�D�ÁDW��
DULG�ODQGVFDSH�IURP�ZKLFK�YLUWXDOO\�HYHU\�WUDFH�RI�LWV�UXUDO�SDVW�KDV�GLVDSSHDUHG��'RYHFRWHV��
ZKLFK�KDYH�IDOOHQ�LQWR�GLVXVH�VLQFH�WKH�����V�DQG�DUH�JUDGXDOO\�GLVDSSHDULQJ��DUH�DPRQJ�WKH�IHZ�
UHPDLQLQJ�YHVWLJHV�RI�WKDW�SDVW��VROLWDU\�YLVXDO�PDUNHUV�LQ�WKLV�LQKRVSLWDEOH�ODQGVFDSH�

+HUH�WKH�SODFH�LV�GHOLPLWHG�DV�WKH�QXFOHXV�RI�DQ�LGHD��DV�D�ORFDWLRQ�WKDW�VRPHKRZ�UHSUHVHQWV�DQ�
LQWHUOXGH�EHWZHHQ�WKH�SDVW�DQG�SUHVHQW�RUGHUV��7KH�DEDQGRQHG�GRYHFRWH�LQ�WKH�PLGGOH�RI�D�UHPRWH�
ÀHOG�WKXV�EHFRPHV�DQ�REMHFW�RI�WKH�DUWLVW·V�UHÁHFWLRQV��D�V\PERO�DQG�LPDJH�OLQNHG�WR�DQ�RXWGDWHG�
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PRGH�RI�SURGXFWLRQ�WKDW�LV�QHYHUWKHOHVV�SUHVHQW��,W�LV�D�GHFD\LQJ�VWUXFWXUH��ZDLWLQJ�WR�EH�QRWLFHG�
DQG�DVVLJQHG�D�QHZ�´IXQFWLRQµ��

,Q�WKH�IRUP�RI�D�YLVXDO�HVVD\��WKH�SURMHFW�Tierra de Campos�ĭ/DQG�RI�)LHOGVĮ�FRPHV�WRJHWKHU�DV�
DQ�LQVWDOODWLRQ�FRQVLVWLQJ�RI�WKUHH�VKRUW�YLGHRV�LQ�ZKLFK�WKUHH�GLɲHUHQW�GRYHFRWHV�UHSUHVHQW�WKH�
HVVHQWLDO�QDWXUH�RI�WKHVH�VWUXFWXUHV��KLQWLQJ�DW�WKH�SDUDGLJP�VKLIW�WRZDUGV�D�QHZ�DQG�XQSUHGLFWĦ
DEOH�RUGHU��,Q�D�FRQMXQFWLRQ�RI�PHPRU\�DQG�SURJUHVV��WKH�YLGHRV�RI�WKHVH�DUFKLWHFWXUDO�VWUXFWXUHV�
IURP�WKH�SDVW�DUH�DFFRPSDQLHG�E\�SUHVHQWDWLRQV�RI�QHZ�FRQVWUXFWLRQV��E\�VFDQQLQJ�VFDOH�PRGHOV�
RI�GRYHFRWHV�WKDW�VKH�IDVKLRQHG�IURP�FOD\��WKH�DUWLVW�KDV�SULQWHG�VWUXFWXUHV�LQ�WKUHH�GLPHQVLRQV�
PDGH�RI�GXUDEOH�PDWHULDO��7KH�DPELWLRQ�RI�WKH�WLQ\�VFDOH�PRGHOV�VHHPV�WR�EH�WR�IUHH]H�WLPH�DQG�
FKDQJH�RXU�FRQFHSW�RI�WKH�REVHUYHG�REMHFW��LQWHUSUHWLQJ�DQG�FODVVLI\LQJ�LW�IURP�D�PXFK�PRUH�
FRQWHPSRUDU\�SRLQW�RI�YLHZ�

5HPRWH�ODQGVFDSHV�WKDW�VHHP�WR�EH�SDUW�RI�D�UHFHQW�SDVW�DUH�DOVR�IHDWXUHG�LQ�WKH�SURMHFW�E\�
/HRQRU�6HUUDQR�5LYDV�ī0iODJD������Ĭ��SKRWRJUDSKV�RI�IDPLOLDU�JHRJUDSKLFDO�VHWWLQJV�WKDW�
EHORQJ�WR�D�VSHFLÀF�WLPH�SHULRG�DVVRFLDWHG�ZLWK�WKH�HQG�RI�DQ�HUD�DQG�D�V\VWHP�WKDW�KDV�EHFRPH�
REVROHWH��7KH\�DUH�XQUHPDUNDEOH�SODFHV�RQ�WKH�IULQJH�RI�FLYLOLVDWLRQ��EXW�WKHLU�LPDJHV�PD\�FRQĦ
WDLQ�FHUWDLQ�HOHPHQWV�WKDW�FRXOG�SRWHQWLDOO\�EH�GHFODUHG�Bienes de Interes Cultural�RU�FXOWXUDO�
KHULWDJH�DVVHWV��DQG�FRQVHTXHQWO\�FDWDORJXHG�DQG�´UHJLVWHUHGµ�DFFRUGLQJ�WR�WKH�UXOHV�HVWDEOLVKHG�
E\�WKH�SXEOLF�DXWKRULWLHV��7KHVH�LPDJHV�SULQWHG�RQ�D�VFUHHQ�DUH�DFFRPSDQLHG�E\�D�SURMHFWLRQ�RI�
GHFRQWH[WXDOLVHG�IUDJPHQWV�IURP�GLɲHUHQW�VXVSHQVH�ÀOPV��JHQHUDWLQJ�LPDJHV�WKDW�KDYH�QRWKLQJ�WR�
GR�ZLWK�WKH�RULJLQDO�SORW�RU�VFULSW�

$V�%HDWUL]�$ORQVR�H[SODLQHG�LQ�KHU�HVVD\�´6RPHWLPHV�LQ�WKH�'HVHUWµ��ZULWWHQ�IRU�WKLV�FDWDORJXH�
WR�DFFRPSDQ\�WKH�SURMHFW��WKH�VWDWHĦRZQHG�DUW�FROOHFWLRQ�KDV�KLVWRULFDOO\�EHHQ�RQH�RI�WKH�PRVW�
ZLGHO\�XVHG�PHFKDQLVPV�IRU�OHJLWLPLVLQJ�DQG�SURFODLPLQJ�WKH�LGHDOV�RI�WKH�SRZHUVĦWKDWĦEH��,Q�
&ROHFFLyQ�S~EOLFD�Ī%LHQ�GH�,QWHUpV�&XOWXUDOī�ĭ3XEOLF�&ROOHFWLRQ�ī&XOWXUDO�+HULWDJH�$VĦ
VHWĬĮ��WKH�DUWLVW�TXHVWLRQV�WKH�REVROHWH�ZD\�RI�´RUGHULQJµ�WKHVH�FROOHFWLRQV�DQG�SURSRVHV� D́QRWKHU�
RUGHUµ�WKDW�LV�PRUH�DWWXQHG�WR�WKH�SUHVHQW�PRPHQW�

7KH�SURMHFWHG�LPDJHV�DOOXGH�WR�WKH�VWRU\�OLQHV�RI�VXVSHQVH�ÀOPV��VSHFLÀFDOO\�VFHQHV�FDWHJRULVHG�DV�
´FOLɲKDQJHUVµ��D�SORW�GHYLFH�XVHG�WR�NHHS�WKH�DXGLHQFH�RQ�WHQWHUKRRNV��VSDUNLQJ�FXULRVLW\�WKURXJK�
D�VWURQJ�VHQVH�RI�DQWLFLSDWLRQ��/HRQRU�6HUUDQR�5LYDV�LV�SUHRFFXSLHG�ZLWK�WKH�XVH�RI�VXVSHQVHĦ
IXO�WZLVWV�WR�FUHDWH��WKURXJK�WKH�VHTXHQFH�RI�IUDPHV��D�VWDWH�RI�WHQVLRQ�RYHU�ZKDW�PLJKW�KDSSHQ��
LPSDWLHQFH�WR�NQRZ�KRZ�WKH�VWRU\�ZLOO�SOD\�RXW�

6XVSHQVH�LWVHOI�LV�GLYLGHG�DPRQJ�WKH�GLɲHUHQW�VFUHHQV��HVWDEOLVKLQJ�D�UHODWLRQVKLS�ZLWK�WKH�SKRWRĦ
JUDSKV�DQG�FDXVLQJ�WKH�VFHQH�WR�VRPHKRZ�EH�VXVSHQGHG�DV�ZHOO��%\�FRQIURQWLQJ�OHJHQGDU\�ÀOP�VHĦ
TXHQFHV�WKDW�DSSDUHQWO\�FRQWUDVW�ZLWK�WKH�SKRWRJUDSKV��WKH�DUWLVW�VHHNV�WR�UHYHDO�WKH�XQGHUO\LQJ
PHDQLQJV�LQ�WKH�LPDJHV��7KLV�SURFHVV�QRW�RQO\�DLPV�WR�PDNH�WKH�VSHFWDWRU·V�LPDJLQDU\�VSHDN�
RXW��WKXV�HVWDEOLVKLQJ�DQ�LGHRORJLFDO�OLQN�ZLWK�WKH�LPDJH��EXW�LW�DOVR�DWWHPSWV�WR�KLJKOLJKW�WKH�
LQYLVLEOH�ERUGHUV�RI�D�SROLWLFLVHG�ODQGVFDSH��JRLQJ�DERYH�DQG�EH\RQG�VXEMHFWLYLW\��7KH�DUWLVW�QRWHV�
WKDW�SHUKDSV�D�PRUH�WKHRUHWLFDO�DVSHFW�LV�WKH�UHODWLRQVKLS�EHWZHHQ�WKH�FRJQLWLYH�LQWHUHVW�WKHVH�
XQUHVROYHG�ÀOP�HQGLQJV�HOLFLW�LQ�WKH�VSHFWDWRU�DQG�WKH�PDS�RI�WKH�ODQGVFDSH�LWVHOI��6KH�FODLPV�

WKDW�LQ�WKH�HQG��ZH�DUH�GHDOLQJ�ZLWK�VXERUGLQDWH�QDUUDWLYHV��DV�9LFWRU�%XUJLQ�ZRXOG�VD\��VLPLODU�
WR�D�GUHDP�VWDWH���

7KHVH�GUHDP�VWDWHV�DUH�DOVR�DFFRPSDQLHG�E\�VRXQG��LQ�ZKLFK�WKH�DFW�RI�KXPPLQJ�WKH�VRXQGĦ
WUDFN�FUHDWHV�DQ�DPELHQFH�WKDW�HQYHORSV�WKH�LPDJHV��7KH�UHVXOWLQJ�ZRUN�LV�VRPHWKLQJ�KDOIZD\�
EHWZHHQ�ILFWLRQ�DQG�KLVWRULFDO�GRFXPHQWDU\��ZKHUH�WKH�IDEULFDWHG�HQYLURQPHQW�DWWHPSWV�WR�
IRUJH�D�ERUGHUOLQH�OLQN�EHWZHHQ�WKH�FRQVFLRXV�DQG�WKH�VXEFRQVFLRXVĨDQ�DSSDUHQW�FKDRV�LQ�QHHG�
RI�GHFLSKHULQJ��

:H�DV�VSHFWDWRUV�PXVW�´SURGXFH�RXU�RZQ�ÀOPµ�EDVHG�RQ�WKH�SHUVRQDO�PHPRULHV�WULJJHUHG�E\�WKHVH�
LPDJHVĨWKH�LPDJHV�VWRUHG�LQ�RXU�FLQHPDWRJUDSKLF�PHPRU\ĨDQG�KRZ�WKRVH�PHPRULHV�UHODWH�WR�
WKH�ODQGVFDSHV�ZH�DUH�VKRZQ��WXUQLQJ�WKHP�LQWR�MXVW�DQRWKHU�VHTXHQFH�RI�WKH�ÀOP�VR�WKDW��ZLWKRXW
UHDOLVLQJ�LW��ZH�HQG�XS�JUDQWLQJ�WKHP�WKH�VWDWXV�RI�´FXOWXUDO�KHULWDJH�DVVHWVµ�

,Q�WKLV�ZD\��WKH�DUWLVW�LQYLWHV�XV�WR�FRPH�XS�ZLWK�QHZ�VWRULHV��FUHDWH�QHZ�UHDOLWLHV�EDVHG�RQ�WKH�
LPDJHV�EHTXHDWKHG�WR�XV�E\�DQ�REVROHWH�V\VWHP�DQG�D�VWRU\�ZH�QR�ORQJHU�EHOLHYH�WR�EH�WUXH�

,Q�JHRPHWU\��DQ�LQWHUVHFWLRQ�LV�GHÀQHG�DV�WKH�SRLQW��OLQH�RU�SODQH�ZKHUH�WZR�OLQHV��WZR�SODQHV�RU�
WZR�VROLGV�PHHW�DQG�RYHUODS��,Q�PDWKHPDWLFV�LW�LV�D�VHW�RI�HOHPHQWV�WKDW�DUH�FRPPRQ�WR�WZR�VHWV��
,W�DOVR�PHDQV�´EHWZHHQµ�RU�´LQ�WKH�PLGGOHµ��DQG�LW�LV�WKLV�QRĦPDQ·V�ODQG�WKDW�%HOpQ�=DKHUD�
ī0DGULG������Ĭ�DOOXGHV�WR�LQ�KHU�SURMHFW�7KH�5HOLHI�XQGHU�KHU�)HHW��TXHVWLRQLQJ�V\VWHPV�RI�
NQRZOHGJH�DQG�WKH�RUGHU�WKH\�LPSRVH�DQG�UHIHUULQJ�WR�WKH�LQGHWHUPLQDWH�QDWXUH�RI�FRQFHSWV�DQG�
PHDQLQJV�

7KH�SRLQW�RI�GHSDUWXUH�FKRVHQ�E\�%HOpQ�=DKHUDĨD�/RQGRQĦWUDLQHG�DUWLVW��OLNH�VR�PDQ\�RWKHUV�
RI�WKLV�´JHQHUDWLRQµĨLV�D�SKUDVH�IRXQG�LQ�*RPEULFK·V�ELRJUDSK\�RI�WKH�KLVWRULDQ�$E\�:DUEXUJ��
TXRWLQJ�D�OHWWHU�WKDW�:DUEXUJ�ZURWH�WR�$QGUp�-ROOHV�LQ�FRQQHFWLRQ�ZLWK�WKHLU�RQJRLQJ�GHEDWH�
DERXW�WKH�P\WKRORJLFDO�ÀJXUH�RI�WKH�Q\PSK��:DUEXUJ�DVNV��´:KR�LV�WKH�Q\PSK"�,I�\RX�ZDQW�
WR�VHH�KHU�DQFHVWRUV��ORRN�DW�WKH�UHOLHI�XQGHU�KHU�IHHW�µ�$FFRUGLQJ�WR�WKH�DUWLVW��E\�GUDZLQJ�DQ�
DQDORJ\�EHWZHHQ�WKH�UDLVHG�IRRW��ZKLFK�HPERGLHV�WKH�PRYHPHQW�RI�WKH�ÀJXUH��DQG�WKH�PRPHQW�RI�
WKDW�DFWLRQ�IUR]HQ�LQ�WKH�LPDJH��WKLV�SURMHFW�DLPV�WR�UHÁHFW�RQ�WKH�GLYLGLQJ�OLQH�EHWZHHQ�VWLOOQHVV�
DQG�PRWLRQ��WKH�GLVFRQWLQXLW\�RI�PHDQLQJ�DQG�WKH�UHFLSURFDO�WUDQVIRUPDWLRQV�GHULYHG�IURP�WKH�
VXVSHQGHG�UHODWLRQVKLS�EHWZHHQ�LPDJHV��ZRUGV�DQG�REMHFWV��
�
7KH�5HOLHI�XQGHU�KHU�)HHW�LV�FRQFHLYHG�DV�D�KHWHURJHQHRXV�VHULHV�RI�GLɲHUHQW�SLHFHV�WKDW��WKURXJK�
WKHLU�SUHVHQFH��DWWHPSW�WR�VKRZ�FRQQHFWLRQV�RI�PHDQLQJ��LQWHUUHODWLQJ�IRXQG�REMHFWV��LPDJHV
IURP�GLɲHUHQW�DUFKLYHV��FRQVWUXFWLRQ�PDWHULDOV��DQG�H[FHUSWV�IURP�GLɲHUHQW�WH[WV��7KH�DUWLVW�KDV�
JLYHQ�HDFK�SLHFH�D�XQLTXH�QDPH��DQG�HDFK�LV�PDWHULDOLVHG�GLɲHUHQWO\�LQ�WHUPV�RI�SUHVHQWDWLRQ��
DGRSWLQJ�WKH�IRUP�RI�ZDOO�FROODJHV�RU�ÁRRU�LQVWDOODWLRQV�

,Q�DQ�LQWHUYLHZ��%HOpQ�=DKHUD�PHQWLRQHG�KHU�LQWHUHVW�LQ�DUUDQJLQJ�DQG�UHDUUDQJLQJ�GLɲHUHQW�
W\SHV�RI�HOHPHQWV�īREMHFWV��LPDJHV��HWF�Ĭ�LQ�RUGHU�WR�FUHDWH�QHZ�UHODWLRQVKLSV�EHWZHHQ�WKHP��UHODĦ
WLRQVKLSV�WKDW�DUH�QRW�SHUPDQHQW�DQG�FDQ�EH�LQWHUSUHWHG�LQ�PDQ\�GLɲHUHQW�ZD\V��6KH�LV�LQWHUHVWHG
LQ�H[SORULQJ�KRZ�WKH�PHDQLQJ�RI�WKLQJV�FKDQJHV�GHSHQGLQJ�RQ�WKH�ZD\�WKH\�DUH�RUJDQLVHG�DQG�
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���-RVp�6DUDPDJR��The Double��´&KDRV�LV�PHUHO\�RUGHU�ZDLWLQJ�WR�EH�GHFLSKHUHG�µ
���/DXUD�&RUQHMR�%UXJXHV��´(O�ORJUR�GHO�IUDFDVR��OD�%LHQDO�GH�9HQHFLD�\�VX�3DODFLR�(QFLFORSpGLFRµ��Artishock��5HYLVWD�
GH�$UWH�&RQWHPSRUiQHR����-XO\������ĭKWWS���ZZZ�DUWLVKRFN�FO���������HOĦORJURĦGHOĦIUDFDVRĦODĦELHQDOĦGHĦYHQHFLDĦ\ĦVXĦ
SDODFLRĦHQFLFORSHGLFR�īUHWULHYHG�RQ���'HFHPEHU�����ĬĮ�
���,ELG�
���7KH�ZRUG�´GHYLFHµ�FDQ�UHIHU�WR�D�WRRO�LQ�WKH�VHQVH�RI�D�SLHFH�RI�PDFKLQHU\�RU�DUWHIDFW��EXW�LW�FDQ�DOVR�UHIHU�WR�D�SODQ�RU�
VFKHPH��DQG�WKH�WLWOH�RI�WKLV�SLHFH�SOD\V�RQ�WKDW�GRXEOH�PHDQLQJ�
���&DUORV�*��GH�&DVWUR�LQWHUYLHZV�*UHWD�$OIDUR�LQ�FRQQHFWLRQ�ZLWK�WKH�H[KLELWLRQ�Elogio de la Bestia�DW�WKH�&HQWUR�GH�
$UWH�&RQWHPSRUiQHR�+XDUWH�LQ�3DPSORQD�
���3URMHFW�SURGXFHG�E\�WKH�*HQHVLV�)RXQGDWLRQ�LQ�/RQGRQ��SUHVHQWHG�DW�WKH�)LVK�DQG�&RDO�%XLOGLQJ�LQ�WKDW�VDPH�FLW\�LQ�
6HSWHPEHU�������DQG�FXUDWHG�E\�)ORUD�)DLUEDLUQ�
���3UHVV�UHOHDVH�DERXW�WKH�H[KLELWLRQ�The Holy Bubble�DW�*DOHUtD�$ODUFyQ�&ULDGR�LQ�6HYLOOH��-DQXDU\������
���0DQXHO�6HJDGH��´(O�PDUFR�GH�OD�FRQYHQFLyQµ��LQ�Especialització de la Biblioteca��%DUFHORQD��2EUD�6RFLDO�&DMD�
0DGULG��������

UHODWH�WR�RQH�DQRWKHU��DQG�DOVR�RQ�KRZ�WKH\�DUH�SUHVHQWHG��+HU�PRGXV�RSHUDQGL�EHDUV�D�FHUWDLQ�UHVHPĦ
EODQFH�WR�WKH�PHWKRG�WKDW�-DPHV�-R\FH�XVHG�ZKHQ�ZULWLQJĨRU��PRUH�DFFXUDWHO\��FRQVWUXFWLQJĨ
WKH�ERRN�Finnegan’s Wake��ZKHUH�WKH�WH[W�LV�PDGH�XS�RI�OH[LFDO�PL[WXUHV�RI�(QJOLVK�DQG�PXOĦ
WLOLQJXDO�SOD\V�RQ�ZRUGV��WKXV�WUDQVIRUPLQJ�ERWK�WKH�YLVXDO�DSSHDUDQFH�DQG�VLJQLÀFDQFH�RI�WKH�
ZULWWHQ�VLJQ��

7KH�UHODWLRQVKLSV�DSSHDU�WR�EH�WULÁLQJ�GHWDLOV�EXW��DV�5DLPXQGDV�0DODɤDXVNDV�ZULWHV�LQ�KLV�
WH[W�DERXW�WKH�DUWLVW·V�ZRUN��´'HWDLOV�GR�QRW�VLQN�EHFDXVH�WKH\�DUH�WKH�NHHSHUV�RI�PHPRU\��7KH\�
MXVW�ÁRDW�LQVLJQLÀFDQWO\�µ�$QG�WKLV�´LQĦEHWZHHQµ�VWDWH�RI�LQVLJQLÀFDQW�ÁRWDWLRQ�LV�SUHFLVHO\�ZKDW�
%HOpQ�=DKHUD�PDNHV�YLVLEOH�LQ�WKH�SURMHFW�SUHVHQWHG�KHUH�

3HUKDSV�WKHVH�VHHPLQJO\�XQLPSRUWDQW�GHWDLOV��ZKLFK�WKH�DUWLVWV�RI�*HQHUDFLyQ������KDYH�FKRVHQ�
WR�VLQJOH�RXW�LQ�WKHLU�SURMHFWV��DUH�WKH�PRRULQJV�RI�DQ�LGHD�IRU�D�QHZ�RUGHU��3HUKDSV�WKHVH�YHU\�GHĦ
WDLOV�DUH�ZKDW�HQDEOHG�WKHP�WR�VWD\�DÁRDW�LQ�WKH�PLGVW�RI�WKH�FKDRV�WKDW�LQHYLWDEO\�HQVXHV�ZKHQ�
RQH�PXVW�FKRRVH�D�IHZ�IURP�DPRQJ�WKH�KXQGUHGV��MXVW�DV�DOO�WKRVH�WXUEXOHQFHV��LUUHJXODULWLHV�DQG�
VWUDQJH�QRLVHV�WKDW�PDNH�XS�RXU�XQLYHUVH��ZKLFK�ZH�FDQQRW�DɲRUG�WR�LJQRUH��XOWLPDWHO\�ÁRDW�WR�
WKH�VXUIDFH�
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GRETA ALFARO
A More Flimsy Device is Impossible to Imagine

37



3938

Proyecto: Project:

Greta Alfaro trabaja a partir de imágenes 
que, integradas en la cultura occidental, proĥ
vienen del mundo de las leyendas, los mitos, 
la religión, la magia, las fábulas y los cuentos 
tradicionales. En $�0RUH�)OLPV\�'HYLFH�LV�
,PSRVVLEOH�WR�,PDJLQH se hace realidad una 
VLWXDFLyQ�IDQWiVWLFD�TXH�LQYLWD�D�UHÀH[LRQDU�
acerca del mundo que nos rodea, situando al 
espectador en la base de una serie de probleĥ
mas que surgen en la modernidad y que aún 
están sin resolver.

$�9HU\�&UDIW\�DQG�7ULFN\�&RQWULYDQFH nos 
transporta a plena época eduardiana; es el 
Londres de Eduardo VII, del hundimiento 
del Titanic y del inicio de la Primera Guerra 
Mundial. Alfaro nos muestra el imaginario 
de esa época, sus costumbres y su sistema de
valores, la moda y el diseño, así como su 
atracción por personajes como Walter 
Potter y sus dioramas, que tanto entusiasmo 
despertaron en la Inglaterra de principios 
del siglo XX. Pero en su obra las imágenes 
son algo real y vivo; dejan de ser materia 
inerte y de estar limitadas a dos dimensioĥ
nes, haciendo realidad el deseo cuyo cumĥ
plimiento tanto ansiara Pigmalión1. Se trata 
de grabaciones que han sido realizadas con 
unas microcámaras colocadas a lomos de 
varias ratas del tipo que podemos encontrar 
en las alcantarillas; ratas que entrevemos en 
algunas secuencias entre largos bigotes moĥ
viendo de forma brusca y veloz la cámara.

El lugar donde se produjo la obra son las ruiĥ
QDV�GHO�HGL¿FLR�ORQGLQHQVH�GH�R¿FLQDV�)LVK�
and Coal, en King’s Cross, y la sala que veĥ
PRV�HV�XQD�GH�HVWDV�R¿FLQDV�DPXHEODGD�WDO�\�
como podría haberlo estado a principios del 

*UHWD�$OIDUR�ZRUNV�ZLWK�LPDJHV�GUDZQ�
IURP�WKH�ZRUOG�RI�OHJHQGV��P\WKV��
UHOLJLRQ��PDJLF��IDEOHV�DQG�IDLU\WDOHV�
RI�ZHVWHUQ�FXOWXUH��,Q�A More Flimsy 
Device Is Impossible to Imagine� �VKH�
WXUQV�D�IDQWDVWLF�VLWXDWLRQ�LQWR�D�UHDOLW\�
WKDW�LQYLWHV�XV�WR�UHIOHFW�RQ�WKH�ZRUOG�
DURXQG�XV��VLWXDWLQJ�WKH�DXGLHQFH�DW�WKH�
URRW�RI�D�VHULHV�RI�SUREOHPV�WKDW�KDYH�
DULVHQ�LQ�WKH�PRGHUQ�HUD�DQG�KDYH�\HW�WR�
EH�VROYHG�

A Very Crafty and Tricky Contrivance
WDNHV�XV�EDFN�WR�(GZDUGLDQ�WLPHV��WR�
WKH�(QJODQG�RI�.LQJ�(GZDUG�9,,��WKH�
VLQNLQJ�RI�WKH�7LWDQLF�DQG�WKH�RXWEUHDN�
RI�:RUOG�:DU�,��$OIDUR�VKRZV�XV�WKH�
LPDJHU\�RI�WKDW�HUD��LWV�FXVWRPV�DQG�
YDOXHV��LWV�IDVKLRQV�DQG�GHVLJQV��DQG�LWV�
IDVFLQDWLRQ�ZLWK�FKDUDFWHUV�OLNH�:DOWHU�
3RWWHU�DQG�KLV�GLRUDPDV��ZKLFK�FDXVHG�D�
KXJH�VHQVDWLRQ�DPRQJ�WKH�(QJOLVK�LQ�WKH�
HDUO\���WK�FHQWXU\��%XW�LQ�$OIDUR·V�ZRUN�
LPDJHV�DUH�VRPHWKLQJ�UHDO�DQG�DOLYH��WKH\�
FHDVH�WR�EH�LQHUW�PDWWHU�OLPLWHG�WR�WZR�
GLPHQVLRQV��IXOILOOLQJ�3\JPDOLRQ·V�PRVW�
FKHULVKHG�GUHDP����+HU�SLHFHV�DUH�PRYLQJ�
LPDJHV�UHFRUGHG�E\�PLQL�FDPHUDV�WLHG�WR�
WKH�EDFNV�RI�VHYHUDO�UDWV�RI�WKH�YDULHW\�ZH�
PLJKW�ILQG�LQ�D�VHZHU��LQ�VRPH�VHTXHQFHV�
ZH�FDWFK�JOLPSVHV�RI�WKHVH�URGHQWV�EHWZHHQ
WKHLU�ORQJ�ZKLVNHUV�DV�WKH\�VFXUU\�DERXW��
MROWLQJ�WKH�FDPHUD�EDFN�DQG�IRUWK�

7KH�SODFH�ZKHUH�WKLV�IRRWDJH�ZDV�VKRW�
DUH�WKH�GHUHOLFW�)LVK�DQG�&RDO�RIILFH�
EXLOGLQJ�LQ�.LQJ ·V�&URVV��/RQGRQ��DQG�
WKH�URRP�ZH�VHH�LV�RQH�RI�WKRVH�RIILFHV��
IXUQLVKHG�MXVW�DV�LW�PLJKW�KDYH�EHHQ�DW�

A More Flimsy Device is Impossible
to Imagine
Ĩ�$OED�%UD]D�%RwOV

A More Flimsy Device is Impossible
to Imagine
Ĩ�$OED�%UD]D�%RwOV

A More Flimsy Device is Impossible to
Imagine, 2013
Instalación
Vídeo (23 min), fotografías b/n (2 elementos 
de 71 x 96 cm c/u) y visores de diapositivas 
estereoscópicas (3 elementos)
Dimensiones variables

Imágenes originales de los visores de 
diapositivas estereoscópicas: cortesía de 
Minnesota Historical Society.

A More Flimsy Device is Impossible to
Imagine, 2013
Installation
Video (23’), b/n photography (2 elements, 
71 x 96 cm each) and stereoscopic slide 
viewers (3 elements)
Variable dimensions

Original images on the stereo slide viewers 
courtesy of the Minnesota Historical 
Society.



ción política, de las formas urbanas y de la 
educación4.

Pero a Alfaro no le interesa tanto mostrarĥ
nos las ruinas del pasado como poner de 
PDQL¿HVWR�ORV�HVFRPEURV�TXH�D~Q�KR\�SHUĥ
duran. Se centra en la parte más pesimista y 
RVFXUD�GH�OD�GH¿QLFLyQ�GH�SURJUHVR�\�VDFD�D�
las ratas de su escondrijo para enseñarnos, a 
WUDYpV�GH�VX�PLUDGD�ħOD�GH�OD�UDWDħ��XQ�PRĥ
delo que ya no funciona. Así, retoma toda la 
simbología y la connotación negativas que 
todavía concebimos sobre dicho roedor; 
sigue siendo el mismo animal inmundo del 
cual La Biblia cuenta que, en forma de plaga, 
FDXVy�XQ�JUDQ�GDxR�D�ORV�¿OLVWHRV5. Oscuro, 
sucio y portador de enfermedades, sube sin 
pudor entre los documentos, trepando por 
los empleados que incesantemente teclean 
en sus máquinas de escribir. Aquí, la rata se 
LGHQWL¿FD�FRQ�OD�GHVWUXFFLyQ�\�FRQ�OD�
creación al mismo tiempo. 

Este profundo interés, admiración y preocuĥ
pación que siente la artista por el pasado es, 
tal como Huyssen escribe, algo que hace peĥ
ligrar nuestra imaginación hacia el futuro6. 
Nunca antes lo habíamos tenido tan cerca 
como ahora con las nuevas tecnologías. Las 
imágenes que vemos en los visores estereosĥ
cópicos han sido tomadas de colecciones 
y archivos históricos especializados que 
comparten su información RQ�OLQH; una inmeĥ
diatez que Alfaro frena transformándolas en 
diapositivas para mostrarlas en tres dimenĥ
siones dentro de unos dispositivos imposiĥ
EOHV�GH�LPDJLQDU�ĪWUDPSDV�GH�UDWRQHVī�\�TXH�
tanto recuerdan a las antiguas atracciones 
de feria, a los viejos trucos de magia
y al inicio del cine. Las fotografías en blanco 
y negro siguen una composición inspirada 
en los retratos de la época tomados en 
R¿FLQDV��3RVHV�VHULDV�\�H[SUHVLRQHV�WULVWHV�
delatan las preocupaciones de los empleados 

SDUWLFLSDWLRQ��RI�XUEDQ�IRUPV�RI�OLIH��DQG�
RI�IRUPDO�VFKRROLQJ��

+RZHYHU��UDWKHU�WKDQ�VKRZLQJ�XV�WKH�UXĦ
LQV�RI�WKH�SDVW��$OIDUR�LV�PRUH�LQWHUHVWHG
LQ�UHYHDOLQJ�WKH�UXEEOH�WKDW�UHPDLQV�WR�
WKLV�GD\��6KH�IRFXVHV�RQ�WKH�GDUNHVW��PRVW�
SHVVLPLVWLF�DVSHFW�RI�WKH�GHILQLWLRQ�RI�
SURJUHVV�DQG�EULQJV�WKH�UDWV�RXW�RI�KLGLQJ�
WR�VKRZ�XV�D�PRGHO�WKDW�KDV�RXWOLYHG�LWV�
XVHIXOQHVV�IURP�D�URGHQW·V�SHUVSHFWLYH��
,Q�GRLQJ�VR��VKH�WDSV�LQWR�WKH�SRZHUIXO�
V\PEROLVP�DQG�QHJDWLYH�FRQQRWDWLRQV�
ZH�VWLOO�DVVRFLDWH�ZLWK�UDWVĨWKH�VDPH�
ILOWK\�DQLPDOV�ZKLFK��DV�WKH�%LEOH�WHOOV�XV��
GHVFHQGHG�XSRQ�WKH�3KLOLVWLQHV�LQ�WKH�IRUP�
RI�D�GHYDVWDWLQJ�SODJXH���7KHVH�GDUN��
GLUW\�GLVHDVH�FDUULHUV�EUD]HQO\�VXUIDFH�
DPRQJ�WKH�GRFXPHQWV��FODPEHULQJ�RYHU�
WKH�RIILFH�ZRUNHUV�DV�WKH\�FODWWHU�DZD\�RQ�
WKHLU�W\SHZULWHUV��+HUH��WKH�UDW�LV�LGHQWLĦ
ILHG�ZLWK�ERWK�GHVWUXFWLRQ�DQG�FUHDWLRQ�

7KLV�DUWLVW ·V �NHHQ�LQWHUHVW� �DGPLUDWLRQ�
DQG�SUHRFFXSDWLRQ�ZLWK�WKH�SDVW
UHSUHVHQWV� �DV �+X\VVHQ�ZURWH� �D�WKUHDW�
WR�RXU�DELOLW\�WR�LPDJLQH�WKH�IXWXUH���
1RZ��ZLWK�RXU�QHZ�WHFKQRORJ\� �WKH�
IXWXUH�LV �FORVHU�WKDQ�HYHU�EHIRUH� �7KH
LPDJHV�ZH�VHH�LQ�WKH�VWHUHR�YLHZĦ
HUV�KDYH�EHHQ�FXOOHG�IURP�VSHFLDOLVHG�
KLVWRULFDO�DUFKLYHV�DQG�FROOHFWLRQV�
WKDW�VKDUH�LQIRUPDWLRQ�RQOLQH� �$OIDUR�
IUHH]HV�WKDW�LPPHGLDF\�E\�WXUQLQJ�WKH�
LPDJHV�LQWR�VOLGHV�WR�EH�VKRZQ�LQ�WKUHH�
GLPHQVLRQV�XVLQJ�LPSRVVLEOHĦWRĦLPDJLQH�
GHYLFHV �īUDW�WUDSVĬ�WKDW�LQHYLWDEO\�
UHPLQG�XV�RI�ROG�IXQIDLU�DWWUDFWLRQV��
FODVVLF �PDJLF�WULFNV�DQG�WKH�HDUO\�GD\V�
RI�FLQHPD��7KH�FRPSRVLWLRQ�RI�WKH�EODFN�
DQG�ZKLWH�SKRWRJUDSKV�LV �EDVHG�RQ�SRUĦ
WUDLWV �RI �RIILFH�ZRUNHUV�IURP�WKH�SHULRG��
6HULRXV�SRVHV �DQG�IRUORUQ�H[SUHVVLRQV�
EHWUD\�WKH�HPSOR\HHV · �FRQFHUQ�DERXW�

siglo XX. Los trabajadores se encuentran en 
plena jornada laboral, teniendo entre manos 
la documentación que podría ser la misma 
que les llevó a juicio; un juicio de cuya senĥ
tencia están extraídos los títulos que forman 
parte de la exposición. Según las actas, fue 
un caso de estafa y corrupción relacionado 
con el comercio del carbón, hechos que 
HO�MXH]�QR�GXGy�HQ�FDOL¿FDU�FRPR�³XQD�
artimaña muy astuta y peliaguda” ī$�9HU\�
&UDIW\�DQG�7ULFN\�&RQWULYDQFHĬ, añadiendo que 
“es imposible imaginar una estrategia más 
endeble” ī$�0RUH�)OLPV\�'HYLFH���LV�,PSRVVLEOH�
WR�,PDJLQHĬ. La empresa vería su inminente 
¿Q�DQWH�OD�REVROHVFHQFLD�GH�VXV�VHUYLFLRV��VH�
trataba ya un momento de crisis que aún no 
ha sido resuelto. 

Estamos ante un romántico lamento por 
HO�PXQGR�TXH�Ī\Dī�VH�KDEtD�SHUGLGR�FRQ�HO�
arremetimiento de la industrialización, la 
urbanización y la modernidad, lo que no 
hace sino demostrar cuán rápidas e intensas 
HUDQ��GHVGH�������ODV�WUDQVIRUPDFLRQHV�KDFLD�
el futuro3. Es una realidad ya apta para que 
se produzcan encuentros transnacionales, 
ferias de muestras y exposiciones univerĥ
sales; y, entre los numerosos cambios que 
se suceden, están también las campañas 
de limpieza de los roedores que transitan 
por las calles y que ahora, por cuestiones 
de higiene, deben desaparecer del entorno 
urbano visible.

7DO�\�FRPR�+DEHUPDV�GH¿QH�HO�FRQFHSWR�
de modernización, es como una gavilla de 
procesos acumulativos que se refuerzan 
mutuamente: la formación del capital y la 
movilización de recursos; el desarrollo de 
las fuerzas productivas y el incremento de 
la productividad del trabajo; la implantaĥ
ción de los poderes políticos centralizados 
y el desarrollo de identidades nacionales; 
la difusión de los derechos de participaĥ

WKH�GDZQ�RI�WKH���WK�FHQWXU\��7KH�HPĦ
SOR\HHV�DUH�JRLQJ�DERXW�WKHLU�ZRUNDGD\�
GXWLHV��FOXWFKLQJ�GRFXPHQWV�ZKLFK�PLJKW�
EH�WKH�YHU\�RQHV�WKDW�ODQGHG�WKHP�LQ�WKH�
GRFN�DW�D�WULDO�ZKRVH�YHUGLFW�SURYLGHG�
WKH�WLWOHV�IHDWXUHG�LQ�WKLV�H[KLELWLRQ��
$FFRUGLQJ�WR�FRXUW�UHFRUGV��LW�ZDV�D�FDVH�
RI�IUDXG�DQG�FRUUXSWLRQ�UHODWHG�WR�WKH�
FRDO�LQGXVWU\��D�VFKHPH�ZKLFK�WKH�MXGJH�
GLG�QRW�KHVLWDWH�WR�GHVFULEH�DV�´D�YHU\�
FUDIW\�DQG�WULFN\�FRQWULYDQFHµ��DGGLQJ�
WKDW�´D�PRUH�IOLPV\�GHYLFH�LV�LPSRVVLEOH�
WR�LPDJLQHµ��7KH�FRPSDQ\�PXVW�KDYH�
VHQVHG�WKH�HQG�ZDV�FRPLQJ�VRRQ�DV�LWV�
VHUYLFHV�ZHUH�EHFRPLQJ�REVROHWH��LQ�WKH�
HDUO\�VWDJHV�RI�D�FULVLV�WKDW�KDV�HQGXUHG�
WR�WKLV�GD\�

:KDW�ZH�VHH�LV�D�URPDQWLF�ODPHQW�IRU�
WKH�ZRUOG�WKDW�KDG�īDOUHDG\Ĭ�EHHQ�ORVW�LQ�
WKH�RQVODXJKW�RI�LQGXVWULDOLVDWLRQ��XUĦ
EDQLVDWLRQ�DQG�PRGHUQLW\��ZKLFK�PHUHO\�
SURYHV�KRZ�VZLIW�DQG�LQWHQVH�WKH�SDFH�RI�
IXWXUHĦRULHQWHG�FKDQJH�KDV�EHHQ�VLQFH�WKH�
\HDU��������7KLV�QHZ�UHDOLW\�ZDV�ULSH�IRU�
WKH�HPHUJHQFH�RI�FURVVĦERUGHU�HQFRXQWHUV��
WUDGH�IDLUV�DQG�ZRUOG ·V�IDLUV��DQG�RQH�RI�
WKH�PDQ\�FKDQJHV�WKDW�WRRN�SODFH�ZDV�WKH�
LQWURGXFWLRQ�RI�FDPSDLJQV�WR�HUDGLFDWH�
WKH�URGHQWV�WKDW�KDG�KLWKHUWR�UXQ�IUHHO\�
WKURXJK�WKH�VWUHHWV�EXW�QRZ��IRU�UHDVRQV�
RI�SXEOLF�KHDOWK��KDG�WR�GLVDSSHDU�IURP�
WKH�YLVLEOH�XUEDQ�HQYLURQPHQW�

+DEHUPDV�GHILQHG�WKH�FRQFHSW�RI
PRGHUQLVDWLRQ�DV�D�EXQGOH�RI�FXPXODĦ
WLYH��PXWXDOO\�UHLQIRUFLQJ�SURFHVVHV��WKH�
IRUPDWLRQ�RI�FDSLWDO�DQG�WKH�PRELOLVDĦ
WLRQ�RI�UHVRXUFHV��WKH�GHYHORSPHQW�RI�WKH�
IRUFHV�RI�SURGXFWLRQ�DQG�WKH�LQFUHDVH�LQ�
WKH�SURGXFWLYLW\�RI�ODERXU��WKH�HVWDEOLVKĦ
PHQW�RI�FHQWUDOLVHG�SROLWLFDO�SRZHU�DQG�
WKH�IRUPDWLRQ�RI�QDWLRQDO�LGHQWLWLHV��
WKH�SUROLIHUDWLRQ�RI�ULJKWV�RI�SROLWLFDO�
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ante un futuro poco prometedor; sus gestos 
se aferran a su mundo conocido en una 
R¿FLQD�FDyWLFD��IXHUD�GH�FRQWURO��HQ�OD�TXH�
las ratas han encontrado su lugar.

WKHLU�XQSURPLVLQJ�IXWXUH� �WKHLU�JHVWXUHV�
FOLQJ�WR�WKH�IDPLOLDU�ZRUOG�LQ�D�FKDRWLF��
RXWĦRIĦFRQWURO�RIILFH�ZKHUH�WKH�UDWV�
KDYH�IRXQG�WKHLU�SODFH�
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Dimensiones variables / Variable dimensions



A More Flimsy Device is Impossible to Imagine 2 (detalle/detail), 2013
Visores de diapositivas estereoscópicas / Stereoscopic slide viewers
Dimensiones variables / Variable dimensions
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A More Flimsy Device is Impossible to Imagine 3 (detalle/detail), 2013
Visores de diapositivas estereoscópicas / Stereoscopic slide viewers
Dimensiones variables / Variable dimensions



A Very Crafty and Tricky Contrivance (captura/still), 2012
Vídeo HD monocanal (color y sonido) / HD single channel video (color and sound)
23 min
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A Very Crafty and Tricky Contrivance 1, 2012
Fotografía b/n / b/n photography
71 x 96 cm

A Very Crafty and Tricky Contrivance 2, 2012
Fotografía b/n / b/n photography
71 x 96 cm
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Madrid, 1979
Lives and works in London and Madrid

After earning a BA in Art History from the 
Complutense University of Madrid, Nora 
Barón moved to London, where she enrolled 
at Birkbeck, University of London, to study 
Humanities and pursued post-graduate studies 
at the Chelsea College of Art and Design. 
In recent years, her work has been exhibited 
in Madrid, London, Strasbourg, Vienna, New 
York and Mexico City. She has organised and 
participated in a number of programmes that 
defy definition, illusory thought processes 
and seminars about creating a thing and un-
derstanding the idea of a thing. 

Her projects, which present dislocating 
networks of cognitive tension built on the 
principles of iridescence, co-presence, 
bizarreness and plausibility, are easier 
to understand if we think of them as
fabrics—in other words, if we try to trace 
the threads linking the different pieces 
of which they are made. A cornerstone of 
her discourse is the idea of displacement 
as interpretative simultaneity; essen-
tially, this means understanding the dif-
ferent possibilities of meaning inherent 
to the things of the world as pieces on a 
draughtsboard, where all potentially have 
the same operational capacity. Consequently,
her proposals elicit reflections in two 
ways: by positing an evolutionary con-
ception of logic, in which value assign-
ment decisions are also a result of the 
mental reasoning processes our species has 
developed over the aeons; and by removing 
our hierarchical system of evaluating and 
dividing the cognisable world into catego-
ries of truth.

Madrid, 1979
Vive y trabaja entre Londres y Madrid

Tras licenciarse en Historia del Arte por 
la Universidad Complutense de Madrid se 
traslada a Londres, donde estudia Humani-
dades en la Birkbeck University y realiza 
estudios de posgrado en el Chelsea College 
of Art and Design. Su trabajo ha podido 
verse en los últimos años en Madrid, Lon-
dres, Estrasburgo, Viena, Nueva York y Mé-
xico D. F. Ha organizado y participado en 
numerosos programas de difícil definición, 
procesos de pensamiento ilusorio y semina-
rios en torno a la creación de una cosa y 
la comprensión de la idea de una cosa.

Sus proyectos —que proponen entramados 
desplazativos de tensión cognitiva desde 
principios de iridiscencia, copresencia, 
extrañeza y verosimilitud— se comprenden 
mejor en cuanto tejido, es decir, aten-
diendo a las relaciones que se pueden 
trazar entre las diferentes piezas que 
le dan forma. Una de las ideas en las 
que se sustenta su discurso es la no-
ción de desplazamiento como simultaneidad 
interpretativa; se trataría de entender 
las diferentes posibilidades de sentido 
propias de las cosas del mundo como las 
fichas de un tablero de damas, donde todas 
tienen potencialmente la misma capacidad 
operacional. De este modo, sus propues-
tas provocan reflexiones a partir de, por 
un lado, una concepción evolutiva de la 
razón, donde las decisiones de asignación 
de valor responden, también, a los pro-
cesos de dilucidación mental producto del 
desarrollo de nuestra especie y, por otro, 
una desjerarquización de la valoración del 
mundo cognoscible en categorías de verdad.

NORA BARÓN
Significación cabal de blituri
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Proyecto: Project:

VII

Con motivo del catálogo de la exposiĥ
ción ,O�HVW�WRPEp�GH�OD�VD�SODFH1 en octubre 
GH�������HO�FUtWLFR�\�HVFULWRU�(XJqQH�
Pascal recibió un encargo insólito: debía 
escribir una entrada para un catálogo 
sobre el trabajo de una artista a la que 
no conocía. El encargo imponía algunas 
condiciones: tendría que escribirse adapĥ
tándose al estilo literario de Frederick 
.LHVOHU�\�¿UPDUVH�EDMR�HO�QRPEUH�GH�
Theo van Doesburg2. Toda la documenĥ
tación que recibió al respecto fue un 
H[WUDFWR�GHO�IUDJPHQWR����ĥ����HVFULĥ
to por Blaise Pascal alrededor del año 
16603, un fósil de coral de forma ovalada 
y un cheque por valor de 25 francos.
El nombre que aparecía en el remite del 
SDTXHWH�FRLQFLGtD�FRQ�HO�TXH�¿UPDED�HO�
cheque: Karl Gilles.

IX

El fósil de coral era grisáceo, tenía forma 
RYDODGD�\�VX�VXSHU¿FLH�HVWDED�IRUPDGD�SRU�
unas celdillas de apariencia irregular. Cuanĥ
GR�(XJqQH�3DVFDO�UHFLELy�HO�SDTXHWH�FRQ�
el encargo, no sospechó que lo que en ese 
momento recibía era la copia más laboriosa 
jamás creada. El proceso por el que el coral 
se convierte en fósil se extiende millones de 
años. Al tratarse de un proceso tan lento, 
ni siquiera el propio coral advierte que sus 
moléculas son reemplazadas por otras. 
El proceso por el que este fenómeno se 

V I I

,Q�FRQQHFWLRQ�ZLWK�WKH�SXEOLFDWLRQ�
RI�WKH�FDWDORJXH�IRU�WKH�H[KLELWLRQ�Il 
est tombé de la sa place �� LQ�2FWREHU�
������WKH�FULWLF �DQG�ZULWHU�(XJqQH�3DVĦ
FDO�UHFHLYHG�DQ�XQXVXDO�UHTXHVW� �KH�ZDV�
DVNHG�WR�ZULWH�DERXW�WKH�ZRUN�RI�DQ�
DUWLVW �KH�GLG�QRW�NQRZ��)XUWKHUPRUH��
WKH�FRPPLVVLRQ�FDPH�ZLWK�WZR�FRQGLĦ
WLRQV� �WKH�SLHFH�KDG�WR�EH�ZULWWHQ�LQ�WKH�
OLWHUDU\�VW\OH�RI�)UHGHULFN�.LHVOHU� �DQG�
LW �KDG�WR�EH�VLJQHG�E\�7KHR�YDQ�'RHVĦ
EXUJ���7KH�RQO\�GRFXPHQWDWLRQ�KH�UHĦ
FHLYHG�WR�DVVLVW �KLP�LQ�KLV �WDVN�ZDV�DQ�
H[FHUSW�IURP�IUDJPHQW����Ħ����ZULWĦ
WHQ�E\�%ODLVH�3DVFDO�FLUFD�������� �DQ�
RYDOĦVKDSHG�FRUDO�IRVVLO� �DQG�D�FKHTXH�
IRU����IUDQFV� �7KH�VHQGHU ·V �QDPH�RQ�WKH�
SDFNDJH�ZDV�WKH�VDPH�DV�WKH�VLJQDWXUH�
RQ�WKH�FKHTXH� �.DUO�*LOOHV�

I X

7KH�FRUDO�IRVVLO �ZDV�D�JUH\LVK�FRORXU�
DQG�RYDOĦVKDSHG��DQG�LWV �VXU IDFH�ZDV�
FRPSRVHG�RI�WLQ\�LUUHJXODUĦORRNLQJ�
FHOOV� �:KHQ�(XJqQH�3DVFDO�UHFHLYHG�
WKH�SDFNDJH�ZLWK�WKH�FRPPLVVLRQ� �KH�
KDG�QR�LGHD�WKDW�KH�ZDV�DERXW�WR�RSHQ�
WKH�PRVW�ODERULRXV�FRS\�HYHU\�FUHDWHG��
&RUDO�WDNHV�PLOOLRQV�RI�\HDUV�WR�IRVVLOĦ
LVH� �DQG�EHFDXVH�LW �LV �VXFK�D�VORZ�SURFHVV�
QRW�HYHQ�WKH�FRUDO�LV �DZDUH�RI�WKH�IDFW�
WKDW�LWV �PROHFXOHV �DUH�JUDGXDOO\�EHLQJ�
UHSODFHG�E\�RWKHUV� �7KH�SURFHVV �EHKLQG�

La luce diafana dell’eternità
Ĩ�2OHQND�/\VHQNR

La luce diafana dell’eternità
Ĩ�2OHQND�/\VHQNR

Significación cabal de blituri, 2013
Instalación 
Vídeo, relato, libro, espejos, piedra, 
fotografías y performance
Dimensiones variables

Significación cabal de blituri, 2013
Installation 
Video, story, book, mirror, stone, 
photographs and performance
Variable dimensions



de forma similar; el virus se copia en el 
disco duro de un ordenador, se transmite 
a través de Internet a otro ordenador, 
donde se autorreplica en el disco duro 
\�VH�UHSLWH�HO�SURFHVR�DG�LQ¿QtWXP��(VWD�
LGHD��GHVDUUROODGD�HQ������SRU�HO�PDWHĥ
mático John von Neuman y la bióloga 
6LOYLH�%DVVLQ��IXH�SUH¿JXUDGD�DQWHULRUĥ
PHQWH�SRU�HO�HVFULWRU�.DUHO�îDSHN�HQ�VX�
novela 5�8�5����

V

Angus Frederick Wilkinson pasaba largas 
horas en la biblioteca que su abuela 
materna tenía en la parte alta de la casa. 
Era esta una estancia pequeña forrada de 
arriba abajo por estanterías de madera
de haya repletas de libros, fotos de 
IDPLOLD��¿JXUDV�GH�SRUFHODQD�\�REMHWRV�
extraños. Angus Frederick descubrió un 
pequeño espejo enmarcado en madera 
ODEUDGD�\�FXELHUWR�SRU�XQD�¿QD�OiPLQD�GH�
pan de oro. El espejo se encontraba encaĥ
jado entre dos de sus libros preferidos: un 
manual de aritmética para contables y la 
primera edición del cuaderno de notas de 
la escritora checa Perline Gismanek. En 
la estantería de enfrente, justo a la misma 
altura, había otro espejo de tamaño simiĥ
lar. En este caso el cristal estaba incrustaĥ
do en una piedra volcánica que su abuela 
había traído de Nápoles. Angus Frederick 
observaba ambos espejos y suponía que, 
estando el uno frente al otro a la misma 
DOWXUD��VH�UHÀHMDUtDQ�DEULHQGR�XQD�¿VXUD�
DO�LQ¿QLWR��SRU�GRQGH�SODQHDED�DGHQWUDĥ
se algún día. Sin embargo, cada vez que 
trataba de asomarse a ese abismo se
enfrentaba a un problema: su cuerpo 
se interponía en la línea que unía a los 

YLUXV � L V � FRSLHG�WR �WKH �KDUG�GULYH�RI �D�
FRPSXWHU �DQG�WKHQ�WUDQVPLWWHG�YLD�WKH�
LQWHUQHW � WR �DQRWKHU �FRPSXWHU �ZKHUH � LW�
VH OIĦUHSOLFDWHV � LQ �WKH �KDUG�GULYH� �DQG�
WKH � VDPH�SURFHVV � L V �UHSHDWHG�DJDLQ�DQG�
DJDLQ�DG�LQILQLWXP��7KLV�LGHD��GHYHORSHG
E\�WKH �PDWKHPDWLFLDQ�-RKQ�YRQ�1HXĦ
PDQQ�DQG�WKH �ELRORJLVW �6LOYLH �%DVVLQ�
LQ ������ �ZDV � �SUHILJXUHG�LQ �.DUHO�
ïDSHN ·V �HDUOLHU �QRYHO �5�8�5� ���

V

$QJXV�)UHGHULFN�:LONLQVRQ�VSHQW�ORQJ�
KRXUV�LQ�WKH�OLEUDU\�DW�WKH�WRS�RI�KLV�
PDWHUQDO�JUDQGPRWKHU ·V�KRXVH��,W�ZDV�D�
VPDOO�URRP�OLQHG�ZLWK�IORRUĦWRĦFHLOLQJ�
EHHFK�VKHOYHV�SDFNHG�ZLWK�ERRNV��IDPLO\
SKRWRV��SRUFHODLQ�ILJXUHV�DQG�EL]DUUH�
REMHFWV��$PRQJ�WKHVH�REMHFWV�ZDV�D�OLWWOH�
PLUURU�VHW�LQ�D�FDUYHG�ZRRGHQ�IUDPH�
FRYHUHG�ZLWK�D�ILQH�OD\HU�RI�JROG�OHDI��
$QJXV�)UHGHULFN�GLVFRYHUHG�WKH�PLUURU�
ZHGJHG�EHWZHHQ�WZR�RI�KLV�IDYRXULWH�
ERRNV��DQ�DULWKPHWLF�PDQXDO�IRU�DFFRXQWĦ
DQWV�DQG�WKH�ILUVW�HGLWLRQ�RI�D�QRWHERRN�
E\�WKH�&]HFK�ZULWHU�3HUOLQH�*LVPDQHN��
2Q�WKH�RSSRVLWH�VKHOI��DW�SUHFLVHO\�WKH�
VDPH�KHLJKW��ZDV�DQRWKHU�PLUURU�RI�
VLPLODU�VL]H��,Q�WKLV�FDVH��WKH�ORRNLQJ�
JODVV�ZDV�HPEHGGHG�LQ�D�YROFDQLF�VWRQH�
WKDW�KLV�JUDQGPRWKHU�KDG�EURXJKW�EDFN�
IURP�1DSOHV��2EVHUYLQJ�WKH�SRVLWLRQ�RI�
WKH�WZR�PLUURUV��LW�RFFXUUHG�WR�$QJXV�
)UHGHULFN�WKDW�DV�WKH\�ZHUH�GLUHFWO\�RSĦ
SRVLWH�DQG�DW�WKH�VDPH�KHLJKW��WKH\�ZRXOG�
UHIOHFW�HDFK�RWKHU�DQG�RSHQ�XS�D�FUDFN�WR�
LQILQLW\��ZKLFK�KH�SODQQHG�WR�H[SORUH�RQH�
GD\��+RZHYHU��HYHU\�WLPH�KH�WULHG�WR�SHHU�
LQWR�WKH�DE\VV��KH�H[SHULHQFHG�WKH�VDPH�
SUREOHP��KLV�ERG\�REVWUXFWHG�WKH�OLQH�RI�

produce es relativamente sencillo. El coral 
queda enterrado en el fondo marino y el 
sedimento que lo cubre penetra en todos 
ORV�KXHFRV�\�¿VXUDV�TXH�HO�FRUDO�SXHGD�WHQHU��
Con el paso del tiempo y el aumento de la 
temperatura, el sedimento se compacta y se 
adhiere al coral. A continuación se produce 
un largo proceso de diagénesis y metaĥ
morfosis4. Este es un proceso en continuo 
devenir en el que las partículas biológicas 
originales se transforman en partículas miĥ
nerales que heredan parte de su carácter de 
las partículas a las que tratan de imitar.

IV

(O�KRPEUH�QR�VDEH�HQ�TXp�UDQJR�VLWXDUVH�
(VWi�PDQLILHVWDPHQWH�H[WUDYLDGR�\�FDtGR�
GH�VX�YHUGDGHUR�OXJDU��VLQ�SRGHUOR�HQĦ
FRQWUDU��/R�EXVFD�SRU�WRGDV�SDUWHV�FRQ�
LQTXLHWXG�\�VLQ�p[LWR�HQ�PHGLR�GH�WLQLHEODV�
LPSHQHWUDEOHV.5

II

Los fractales son objetos cuya forma 
o estructura se repite y autorreplica 
a diferentes escalas proponiendo un 
espacio difícil de comprender. Abdul T. 
Malíc explica en su &RPSHQGLR�GH�JHRPHĦ
WUtD�DSOLFDGD6 que el comportamiento 
fractal puede encontrarse en numerosos 
fenómenos biológicos, sociales, econóĥ
micos, tecnológicos y políticos. Penseĥ
mos, por ejemplo, en que el instinto de 
supervivencia consiste en la necesidad de 
autorreplicarse a través de la reproducĥ
ción. Los virus informáticos funcionan 

WKLV �SKHQRPHQRQ�LV �UHODWLYHO\�VLPSOH��
7KH�FRUDO�EHFRPHV�EXULHG�LQ�WKH�VHDEHG��
DQG�WKH�VHGLPHQW�JUDGXDOO\�SHQHWUDWHV�
HYHU\�QRRN�DQG�FUDQQ\��$V�WLPH�JRHV�E\�
DQG�WKH�WHPSHUDWXUH�ULVHV� �WKH�VHGLĦ
PHQW�FRPSDFWV�DQG�DGKHUHV�WR�WKH�FRUDO��
7KLV�LV �IROORZHG�E\�D�ORQJ�DQG�JUDGXDO�
SURFHVV �RI �GLDJHQHVLV �DQG�PHWDPRUSKRĦ
VLV��� LQ�ZKLFK�WKH�RULJLQDO�ELRORJLFDO�
SDUWLFOHV �DUH�WUDQVIRUPHG�LQWR�PLQHUDO�
SDUWLFOHV �WKDW�LQKHULW �SDUW�RI�WKHLU�QDĦ
WXUH�IURP�WKH�SDUWLFOHV �WKH\�DUH�WU\LQJ�
WR�LPLWDWH�

I V

Man does not know in what rank to place 
himself. He has plainly gone astray and 
fallen from his true place without being 
DEOH�WR�¿QG�LW�DJDLQ��+H�VHHNV�LW�DQ[LRXVĥ
ly and unsuccessfully everywhere in
impenetrable darkness.5

I I

)UDFWDOV �DUH �REMHFWV �ZKRVH �IRUP�RU�
VWUXFWXUH � L V �UHSHDWHG�RU � VH OIĦUHSOLFDWHG�
RQ�GLIIHUHQW � VFDOHV� �UHVXOWLQJ� LQ �D�
VSDFH �WKDW � L V �GLIILFXOW � WR �GHILQH� �,Q�KLV�
Compendio de geometría aplicada � ���
$EGXO �7� �0DOtF �H[SODLQV � WKDW �IUDFWDO�
EHKDYLRXU�FDQ�EH �IRXQG�LQ�QXPHURXV�
ELRORJLFDO� � VRFLDO� � HFRQRPLF� � WHFKĦ
QRORJLFDO �DQG�SROLW LFDO �SKHQRPHQD��
)RU�H[DPSOH� � WKH � VXUYLYDO � LQVWLQFW�
L V �DO O �DERXW �WKH �QHHG�WR � VH OIĦUHSOLFDWH�
WKURXJK�UHSURGXFWLRQ� �&RPSXWHU�
YLUXVHV �EHKDYH�LQ �D � V LPLODU �ZD\� � WKH�
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sí misma, las notas al pie de página termiĥ
QDURQ�SRU�GDU�DOFDQFH�DO�WH[WR�\�¿QDOPHQĥ
te engulleron a quien escribía16.

ILQDOO\ �GHYRXUV � LW VH OI� � WKH �IRRWQRWHV�
ZRXOG�HYHQWXDOO\ �UHDFK�WKH �WH[W �DQG�
XOWLPDWHO\ �JREEOH �XS�WKH �ZULWHU� ��

espejos. Durante algún tiempo, Angus 
pensó que esto le cerraba la posibilidad 
de adentrarse por esa grieta.

XII

(O�WH[WR�HVFULWR�SRU�(XJqQH�3DVFDO� funĥ
cionaba como una serpiente que se come 
a sí misma hasta desaparecer por compleĥ
WR��(XJqQH�FRPHQ]y�SRU�HVSHFXODU�VREUH�
el trabajo desconocido de una artista de 
la que nunca había oído hablar. Imaginó10 
un texto que, como la serpiente, se enguĥ
lliría a sí mismo hasta quedar anulado por 
completo. El texto versaría vagamente 
sobre el paquete recibido y las pistas que 
se pudiesen deducir. En cualquier caso, 
(XJqQH�SHQVy�TXH�VX�SLH]D�KDEUtD�GH�
sufrir la misma suerte que la serpiente. 
Para ello ideó una estrategia en la que 
las notas al pie de página funcionarían 
como los dientes de un sistema capaz de 
engullir al texto y a su autora11. De este 
modo, el texto no necesitaba hablar de 
EOLWXUL, del abismo al que el trabajo se 
asomaba, de su intento por superarlo 
y del anhelo que esto producía12. Sería 
VX¿FLHQWH�HVFULELU�XQ�WH[WR�TXH�GH�IRUPD�
paulatina dejara de ser lo que era, preciĥ
samente para desaparecer y poder seguir 
existiendo13. Este proceso podría durar 
miles de años. Las notas al pie de página, 
en vez de ofrecer una referencia, proporĥ
cionar una fuente o ampliar información, 
dirigirían al lector de vuelta al texto del 
que procedían14. El proceso de escritura 
se vería amenazado por las notas al pie de 
página ya que estas se referirían a lugares 
del texto cada vez más cercanos al lugar 
desde el que se escribía15. De igual forma 
que la serpiente acababa por devorarse a 

VLJKW�EHWZHHQ�WKH�PLUURUV��)RU�D�ZKLOH�KH�
WKRXJKW�LW�ZDV�JRLQJ�WR�SUHYHQW�KLP�IURP�
HQWHULQJ�WKH�FUDFN�

X I I

7KH�WH[W �ZULWWHQ�E\�(XJqQH�3DVFDO��
ZDV � O LNH �D � VQDNH�WKDW �GHYRXUV � LW VH OI�
XQWL O �QRWKLQJ� L V � OHIW� �(XJqQH�EHJDQ�E\�
VSHFXODWLQJ�DERXW �WKH �XQNQRZQ�ZRUN�
RI �DQ�DUWLVW �KH �KDG�QHYHU �KHDUG�RI��
+H�LPDJLQHG��� �D � WH[W �ZKLFK� � O LNH �D�
VQDNH� �ZRXOG�JREEOH � L W VH OI �XS�XQWLO �QR�
WUDFH �RI � L W �ZDV � OHIW� �7KH�WH[W �ZRXOG�
GHDO �YDJXHO\ �ZLWK�WKH �SDFNDJH �KH �KDG�
UHFHLYHG�DQG�WKH �F OXHV � WKDW �FRXOG�EH�
GHGXFHG�IURP�LW� �,Q�DQ\�FDVH� �(XJqQH�
WKRXJKW �WKDW �KLV �SLHFH � VKRXOG�VXIIHU
WKH � VDPH�IDWH �DV � WKH � VQDNH� �DQG�KH�
WKHUHIRUH �GHYLVHG�D � VWUDWHJ \� LQ �ZKLFK�
WKH �IRRWQRWHV �ZRXOG�EH �WKH �WHHWK�RI �D�
V\VWHP�FDSDEOH �RI �JREEOLQJ�XS�WKH �WH[W�
DQG�LWV �DXWKRU� ���,Q�WKLV �ZD\� � WKH �WH[W�
ZRXOG�QRW �KDYH�WR �EH �DERXW �%OLWXUL��
DERXW �WKH �DE\VV �ZDLWLQJ�WR �HQJXOI � WKH�
ZRUN� �DERXW �KLV �DWWHPSW�WR �SUHYHQW � LW�
DQG�WKH �\HDUQLQJ�WKDW �WKLV �SURYRNHG� ���
,W �ZRXOG�EH �HQRXJK�WR �ZULWH �D �WH[W�
ZKLFK� � O L WW OH �E\� O LWW OH� �ZRXOG�FHDVH � WR�
EH � IRU �WKH �SUHFLVH �SXUSRVH �RI �GLVDSSHDUĦ
LQJ�DQG�WKHUHIRUH �FRQWLQXH�WR �H[LVW� ���
7KLV �SURFHVV �ZRXOG�JR �RQ�IRU �WKRXVDQGV�
RI �\HDUV� �DQG�LQVWHDG�RI �SURYLGLQJ�
UHIHUHQFHV� � VRXUFHV �RU �DGGLWLRQDO � LQĦ
IRUPDWLRQ� � WKH �IRRWQRWHV �ZRXOG�GLUHFW�
WKH �UHDGHU �EDFN�WR �WKH �WH[W � IURP�ZKLFK�
WKH\�FDPH� ���7KH�ZULWLQJ�SURFHVV �ZRXOG�
EH �WKUHDWHQHG�E\�WKH �IRRWQRWHV �EHFDXVH�
WKH\�ZRXOG�UHIHU � WR �SODFHV �F ORVHU �DQG�
FORVHU � WR � WKH �SODFH �ZKHUH �WKH\�ZHUH�
ZULWWHQ� ���$QG�MXVW � O LNH �WKH � VQDNH�
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1. La exposición, organizada por Isabelle Morel, tuvo 
OXJDU�HQWUH�RFWXEUH�\�GLFLHPEUH�GH������HQ�OD�GHVDSDUHFLĥ
da Galerie de Chaudun, París.
���)UHGHULFN�.LHVOHU��7KHR�YDQ�'RHVEXUJ�\�(XJqQH�3DVFDO�
intercambiaban frecuentemente sus identidades y acosĥ
tumbraban a usar IXQFLRQHV�GH�DOWHUQDWLYD�WHDWUDO.
3. Pascal no pudo terminar la gran $SRORJpWLFD que tenía 
planeada. Dejó notas y fragmentos, alrededor de 1.000 
SDSHOHV�HQ�XQDV����FDUSHWDV��TXH�HQ������IXHURQ�OD�EDVH�
para la publicación de una edición titulada 3HQVpHV�VXU�OD�
UHOLJLRQ�HW�VXU�TXHOTXHV�DXWUHV�VXMHWV.
4. Los mecanismos por los que estos procesos se produĥ
cen son el objeto de estudio de la tafonomía.
���%ODLVH�3DVFDO���IU�����ĥ�����Ĭ����ĭ��)UDJPHQWR�LQFOXLGR�
HQ�HO�SDTXHWH�UHFLELGR�SRU�(XJqQH�3DVFDO�HQ������
6. Abdul T. Malíc, &RPSHQGLR�GH�JHRPHWUtD�DSOLFDGD, trad. 
B. Zamora de las Heras, Monterrey, México, Fundidora 
0RQWHUUH\�������
���(GZDUG�0RUJDQ�)RUVWHU�HVFULELy�HQ������XQ�UHODWR�
breve titulado 7KH�0DFKLQH�6WRSV�HQ�HO�TXH�LGHQWL¿FDED�
XQ�HUURU�HQ�HO�WUDEDMR�GH�.DUHO�îDSHN��îDSHN�QR�KDEtD�
previsto la forma en la que las máquinas encargadas de 
reparar a las estropeadas serían reparadas.
���&KDUOHV�)��3UH\�\�-XOHV�/DFURL[�DSXQWDQ�HQ�VX�WUDEDMR�
0DQLpULVPH�HW�H[FURLVVDQFH��pWXGHV�GH�ELRORJLH�HW�GH�O·HVWKpWLTXH 
la posibilidad de los fenómenos a los que alude Malíc de 
desbordarse y salir de la deriva fractal por medio de la 
LQÀDPDFLyQ��OD�QHXURVLV��OD�PtPHVLV�\�OD�KLSHUWHOLD�
���&DStWXOR�9,,�GHO�SUHVHQWH�WH[WR��&RQ�REMHWR�GHO�FDWiĥ
logo de la exposición ,O�HVW�WRPEp�GH�OD�VD�SODFH1 en octubre 
GH�������HO�FUtWLFR�\�HVFULWRU�(XJqQH�3DVFDO�UHFLELy�HO�
encargo de escribir una entrada para un catálogo sobre el 
trabajo de una artista a la que no conocía.
10. Capítulo VII del presente texto, donde Angus Fredeĥ
rick Wilkinson se ve obligado a imaginar una solución al 
enigma que se le presenta. 
11. Capitulo XII. Como se apunta al comienzo de este 
FDStWXOR��HO�WH[WR�IXH�HVFULWR�SRU�(XJqQH�3DVFDO�. 
12. Ibíd. El anhelo sobre el trabajo desconocido de una 
artista de la que nunca había oído hablar.
13. Ibíd. De este modo, el texto no necesitaba hablar de 
EOLWXUL.
14. Ibíd. Precisamente para desaparecer y poder seguir 
existiendo12.
15. Ibíd. Lugares del texto cada vez más cercanos.
16. Ibíd. Finalmente engulleron a quien escribía16.

���7KH�H[KLELWLRQ�ZDV�RUJDQLVHG�E\�,VDEHOOH�0RUHO�DQG�
ZDV�KHOG�LQ�WKH�QRZ�GHIXQFW�*DOHULH�GH�&KDXGXQ��3DULV��
IURP�2FWREHU�WR�'HFHPEHU������
���)UHGHULFN�.LHVOHU��7KHR�YDQ�'RHVEXUJ�DQG�(XJqQH�3DVĦ
FDO�IUHTXHQWO\�VZDSSHG�LGHQWLWLHV�DQG�RIWHQ�XVHG�alternaĥ
tive theatrical devices�
���3DVFDO�QHYHU�ILQLVKHG�WKH�JUHDW�Apology KH�KDG�
SODQQHG�WR�ZULWH��EXW�KH�GLG�OHDYH�QRWHV�DQG�IUDJPHQWV�
īDSSUR[LPDWHO\�������SDSHUV�LQ����IROGHUVĬ�WKDW�SURYLGHG�
WKH�EDVLV�IRU�WKH�SXEOLFDWLRQ�LQ������RI�D�YROXPH�HQWLWOHG�
Pensées sur la religion et sur quelques autres sujets�
���7DSKRQRP\�LV�WKH�GLVFLSOLQH�WKDW�VWXGLHV�KRZ�WKHVH�
SURFHVVHV�RFFXU�
���%ODLVH�3DVFDO��IU�����Ħ�����ĭ����Į��)UDJPHQW�LQFOXGHG�LQ�
WKH�SDFNDJH�UHFHLYHG�E\�(XJqQH�3DVFDO�LQ������
���$EGXO�7��0DOtF��Compendio de geometría aplicada��
WUDQV��%��=DPRUD�GH�ODV�+HUDV��0RQWHUUH\��0H[LFR��)XQGLĦ
GRUD�0RQWHUUH\�������
���,Q������(GZDUG�0RUJDQ�)RUVWHU�ZURWH�D�VKRUW�VWRU\�
HQWLWOHG�The Machine Stops�WKDW�SRLQWHG�RXW�DQ�HUURU�
LQ�.DUHO�ïDSHN·V�ZRUN��ïDSHN�KDG�QRW�IRUHVHHQ�KRZ�WKH�
PDFKLQHV�UHVSRQVLEOH�IRU�UHSDLULQJ�WKH�EURNHQ�RQHV�ZRXOG�
EH�UHSDLUHG�WKHPVHOYHV�
���,Q�WKHLU�HVVD\�Maniérisme et excroissance: études 
de biologie et de l’esthétique��&KDUOHV�)��3UH\�DQG�
-XOHV�/DFURL[�H[DPLQH�WKH�SRVVLELOLW\�RI�WKH�SKHQRPHQD�
GHVFULEHG�E\�0DOLN�RYHUIORZLQJ�DQG�VSLOOLQJ�RXW�RI�WKH�
IUDFWDO�WKURXJK�LQIODPPDWLRQ��QHXURVLV��PLPHVLV�DQG�
K\SHUWKHOLD�
���&KDSWHU�9,,�RI�WKLV�WH[W��,Q�FRQQHFWLRQ�ZLWK�WKH�SXEĦ
OLFDWLRQ�RI�WKH�FDWDORJXH�IRU�WKH�H[KLELWLRQ�Il est tombé 
de la sa place�LQ�2FWREHU�������WKH�FULWLF�DQG�ZULWHU�ZDV�
FRPPLVVLRQHG�WR�ZULWH�DERXW�WKH�ZRUN�RI�DQ�DUWLVW�KH�GLG�
QRW�NQRZ�
����&KDSWHU�9,,�RI�WKLV�WH[W��LQ�ZKLFK�$QJXV�)UHGHULFN�
:LONLQVRQ�KDV�WR�FRPH�XS�ZLWK�D�VROXWLRQ�WR�KLV�TXDQGDU\��
����&KDSWHU�;,,��$V�LQGLFDWHG�DW�WKH�EHJLQQLQJ�RI�WKLV�
FKDSWHU��WKH�WH[W�ZDV�ZULWWHQ�E\�(XJqQH�3DVFDO���
����,ELG��7KH�\HDUQLQJ�IRU�WKH�XQNQRZQ�ZRUN�RI�DQ�DUWLVW�
KH�KDG�QHYHU�KHDUG�RI�
����,ELG��,Q�WKLV�ZD\��WKH�WH[W�GLG�QRW�QHHG�WR�EH�DERXW�
%OLWXUL�
����,ELG��3UHFLVHO\�WR�GLVDSSHDU�DQG�EH�DEOH�WR�FRQWLQXH�
H[LVWLQJ���
����,ELG��3ODFHV�RI�WKH�WH[W�HYHU�FORVHU�
����,ELG��7KH\�ILQDOO\�JREEOHG�XS�WKH�ZULWHU�



Significación cabal de blituri: Corte por fractura de discontinuidad: Nautilus Salina

Significación cabal de blituri: Forrest of games

Significación cabal de blituri: La alfombra mágica: The express ready reckoner
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Significación cabal de blituri: Corte por fractura de discontinuidad: Anima Geometrica

Significación cabal de blituri: Valor desconocido de la cuestión: Dimensión desplazativa de la cognición: Fundamentos metodológicos
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Significación cabal de blituri: La alfombra mágica: Angus Frederick Wilkinson Significación cabal de blituri: Valor desconocido de la cuestión: La alfombra mágica: Saturnia Isis
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Significación cabal de blituri: Corte por fractura de discontinuidad: Coralis Falsae Significación cabal de blituri: Corte por fractura de discontinuidad: Obsidian Molaris
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Valencia, 1978
Lives and works in Valencia

Tania Blanco earned her BFA at the San Carlos
Faculty of Fine Art, Polytechnic University of Valen-
cia, in 2001 and finished her education at Middlesex 
University in London thanks to an Erasmus grant.

Since finishing her studies, she has received 
grants from organisations such as the Pollock-
Krasner Foundation in New York, the Bogliasco 
Foundation (Liguria Study Center, Genoa), Fun-
dación Caixa Galicia (Visual Arts Grant, 1st call 
for proposals), the Provincial Council of Valencia 
(Alfons Roig Grant, 20th edition) and the Spanish 
Ministry of Culture (Visual Arts and Photography 
Grant, Colegio de España, Paris). She spent the 
year 2011 as an artist-in-residence at the Cité 
Internationale des Arts in Paris, where she began 
to research and develop Strategies 101. The first 
phase of this project was exhibited at Centquatre-
Paris as part of the Jeune Création 2011 pro-
gramme. Her work has also been featured in solo 
exhibitions at different galleries and institu-
tions, including Sala Parpalló in Valencia, the 
Cité Internationale des Arts in Paris, the Centre 
d’Art Contemporain in Perpignan and the Alarcón 
Criado Gallery in Seville. Her list of recent 
distinctions includes the 74th Valdepeñas Fine 
Arts Award, the 43rd Ateneo Mercantil de Valencia 
Painting Prize and the 28th BMW Painting Award 
(medal of honour). She has also participated in 
a variety of group shows and international fairs, 
most notably SUMMA and JustMad (Madrid), KIAF 
(Seoul) and CIGE (Beijing).

Different vectors converge in Tania Blanco’s poly-
hedral work, particularly her concern about today’s 
socio-political climate and the relationships between 
the individual, technology and nature. From a formal 
point of view, one might say that painting is the 
backbone of her discourse. At present her creations 
focus on documenting and drawing attention to infor-
mation which, thanks to the manipulative manoeuvres 
and opacity of official channels of communication, 
is relegated to the non-mainstream media.

Valencia, 1978
Vive y trabaja en Valencia

Se licenció en la Facultad de Bellas Artes de San 
Carlos, Universidad Politécnica de Valencia, en 
2001 y completó sus estudios en la Middlesex Uni-
versity de Londres gracias a una Beca Erasmus. 

Desde que terminó su formación ha sido becada por 
entidades como la Pollock-Krasner Foundation de 
Nueva York, la Bogliasco Foundation (Liguria Study 
Center, Génova), la Fundación Caixa Galicia (Beca 
de Artes Plásticas, I Convocatoria), la Diputa-
ción de Valencia (Beca Alfons Roig, XX Edición) o 
el Ministerio de Cultura (Beca de Artes Plásticas 
y Fotografía, Colegio de España en París), entre 
otras. Durante el año 2011 permaneció como artista 
residente en la Cité Internationale des Arts de Pa-
rís, donde comenzó la investigación y el desarrollo 
de Strategies 101, proyecto cuya fase inicial se 
expuso, dentro del programa Jeune Création 2011, 
en Centquatre-Paris. Asimismo, su trabajo se ha 
presentado en exposiciones individuales en diferen-
tes galerías e instituciones como la Sala Parpalló 
de Valencia, la Cité Internationale des Arts de 
París, el Centre d’Art Contemporain de Perpiñán 
o la Galería Alarcón Criado de Sevilla. Entre los 
premios con los que ha sido distinguida reciente-
mente figuran el LXXIV Premio de Artes Plásticas de 
Valdepeñas, el XLIII Premio de Pintura del Ateneo 
Mercantil de Valencia o el XXVIII Premio BMW de 
Pintura (medalla de honor). También ha participado 
en diversas muestras colectivas y ferias inter-
nacionales entre las que cabe destacar SUMMA y 
JustMad (Madrid), KIAF (Seúl) o CIGE (Pekín).

Su obra tiene un carácter poliédrico donde confluyen 
diversos vectores, entre los que cabe destacar la 
preocupación por el clima sociopolítico más reciente 
y las relaciones entre individuo, tecnología y 
naturaleza. Desde el punto de vista formal, destaca 
la pintura como eje vertebrador de su discurso. Ac-
tualmente su trabajo se centra en documentar y sacar 
a la luz información que, debido a la manipulación 
y opacidad de los canales de comunicación oficiales, 
queda relegada a medios de difusión no masivos.

TANIA BLANCO
Unexpected Documents in a Waiting Room

67



6968

Proyecto: Project:

Conversación a tres bandas entre Lourdes 
/XFtD�ĪHGLWRUD�\�DFWLYLVWD��FRIXQGDGRUD�GH�
$WWDF�(VSDxDī��(VWKHU�9LYDV�ĪDFWLYLVWD�H�
investigadora en movimientos sociales y 
SROtWLFDV�DJUtFRODV�\�DOLPHQWDULDVī�\�)ORUHQW�
0DUFHOOHVL�ĪDFWLYLVWD�HFRORJLVWD��LQYHVWLĥ
gador, teórico de la ecología política y 
coautor de $GLyV�DO�FUHFLPLHQWR��9LYLU�ELHQ�HQ�
XQ�PXQGR�VROLGDULR�\�VRVWHQLEOHī�

Lourdes Lucía: No creo que los medios 
de comunicación sean neutros ni inocentes. 
En realidad, responden a los intereses de 
sus propietarios, que son los grandes podeĥ
UHV�HFRQyPLFRV�\�¿QDQFLHURV��JUDQGHV�HPĥ
presas y corporaciones, incluidos grandes 
fondos de inversión. En todas sus variantes 
ĪSUHQVD�HVFULWD��UDGLR��WHOHYLVLyQī��PDUWLOOHDQ�
a los/as lectores/as con los mismos titulares; 
se quedan en eso, en el titular, de forma que 
la gente se sienta “informada” cuando en 
realidad está siendo manipulada y privada 
de toda capacidad crítica. Por el contrario, 
las redes sociales, Internet, permiten un 
DFFHVR�ħQR�WRWDO��SHUR�EDVWDQWH�JHQHUDOL]Dĥ
GRħ�KRUL]RQWDO��LQPHGLDWR��SDUWLFLSDWLYR����
Es muy útil para desenmascarar la informaĥ
FLyQ�R¿FLDO��SHUR�QR�KD\�TXH�HQJDxDUVH��HO�
control de estos medios también lo tienen 
grandes empresas.

Esther Vivas: Sí, hay un discurso domiĥ
nante construido no solo desde los medios 
GH�FRPXQLFDFLyQ��VLQR�GHVGH�HO�SRGHU��8Q�
discurso que intenta culpabilizarnos de la 
crisis, con argumentos como “habéis vivido 
por encima de vuestras posibilidades”, y que 
se basa en el miedo, la resignación, el “no se 
puede hacer nada”. Afortunadamente,

7KUHHĦZD\�FRQYHUVDWLRQ�EHWZHHQ�/RXUGHV�
/XFtD�īSXEOLVKHU�DQG�DFWLYLVW��FRIRXQGHU�RI�
$77$&�6SDLQĬ��(VWKHU�9LYDV�īDFWLYLVW�DQG�
UHVHDUFKHU�VSHFLDOLVLQJ�LQ�VRFLDO�DQG�SROLWLFDO�
PRYHPHQWV�UHODWHG�WR�DJULFXOWXUH�DQG�IRRGĬ�
DQG�)ORUHQW�0DUFHOOHVL�īHQYLURQPHQWDO�DFWLYĦ
LVW��UHVHDUFKHU��HVVD\LVW�RQ�WKH�WKHRU\�RI�SROLWLĦ
FDO�HQYLURQPHQWDOLVP�DQG�FRĦDXWKRU�RI�Adiós 
al crecimiento. Vivir bien en un mundo 
solidario y sostenible�ĭ*RRGE\H�*URZWK��
/LYLQJ�LQ�D�6XSSRUWDEOH�DQG�6XVWDLQDEOH�
:RUOGĮĬ�

/RXUGHV�/XFtD��,�GRQ·W�WKLQN�WKH�PHGLD�DUH�
QHXWUDO�RU�LQQRFHQW��7KH\�FDWHU�IRU�WKH�LQWHUHVWV
RI�WKHLU�RZQHUV��ZKLFK�DUH�WKH�OHDGLQJ�SOD\HUV�
RQ�WKH�HFRQRPLF�DQG�ÀQDQFLDO�VWDJH��ODUJH�
FRPSDQLHV�DQG�FRUSRUDWLRQV��LQFOXGLQJ�PDMRU�
LQYHVWPHQW�IXQGV��$OO�PHGLD��ZKHWKHU�SUHVV��
UDGLR�RU�WHOHYLVLRQ��ERPEDUG�WKHLU�DXGLHQFHV�
ZLWK�WKH�VDPH�KHDGOLQHV��EXW�WKDW·V�DOO�WKH\�
RɲHU��WKH�KHDGOLQH��VR�SHRSOH�WKLQN�WKH\�DUH�
´LQIRUPHGµ�ZKHQ�WKH\�DUH�DFWXDOO\�EHLQJ�
PDQLSXODWHG�DQG�GHQLHG�DQ\�SRVVLELOLW\�RI
H[HUFLVLQJ�WKHLU�FULWLFDO�IDFXOWLHV��,Q�FRQWUDVW��
WKH�VRFLDO�PHGLD��WKH�LQWHUQHW��SURYLGHV�KRUL]RQĦ
WDO��LPPHGLDWH��SDUWLFLSDWRU\�DFFHVVĨLW·V�QRW�
XQLYHUVDO�DFFHVV��EXW�WKH�EDVH�LV�IDLUO\�EURDG��
,W·V�YHU\�XVHIXO�IRU�H[SRVLQJ�WKH�GHFHSWLYHQHVV�RI�
RɼFLDO�UHSRUWV��EXW�OHW·V�IDFH�LW��WKHVH�PHGLD�DUH�
DOVR�LQ�WKH�KDQGV�RI�PDMRU�FRUSRUDWLRQV���

(VWKHU�9LYDV��<HV��WKHUH·V�D�GRPLQDQW�
GLVFRXUVH�WKDW�LV�FRQVWUXFWHG�QRW�RQO\�E\�WKH�
PHGLD�EXW�DOVR�E\�WKH�SRZHUVĦWKDWĦEH��7KDW�
GLVFRXUVH�WULHV�WR�EODPH�XV�IRU�WKH�UHFHVVLRQ��
VD\LQJ�WKLQJV�OLNH�´\RX�SHRSOH�OLYHG�IDU�DERYH�
\RXU�PHDQVµ��DQG�LW�IHHGV�Rɲ�RI�IHDU��UHVLJQDĦ
WLRQ��WKH�IHHOLQJ�WKDW�´QRWKLQJ�FDQ�EH�GRQHµ��
)RUWXQDWHO\��WKDW�KDV�VWDUWHG�WR�FKDQJH��7RGD\�
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barrio que recupera y cultiva un huerto en 
plena ciudad, una red que pone en marcha 
una moneda social, las personas trabajadoĥ
ras que transforman su fábrica en coopeĥ
UDWLYD�VRQ�HMHPSORV�PDJQt¿FRV�GH�HVWRV�
nuevos tiempos. Si, además de esto, somos 
capaces de sumar fuerzas en un movimienĥ
to social y político amplio y heterogéneo, a 
nivel local y global, también cristalizaremos 
nuestros sueños y nuestra práctica en las 
instituciones y en la sociedad. Siendo reaĥ
listas, este proceso ya está en marcha.

L. L.: Es verdad que ha habido y está 
habiendo un despertar de todas las persoĥ
nas que nos sentimos víctimas, oprimidas 
por este sistema. Pero lamentablemente 
no creo que lo que estamos haciendo sea 
WRGDYtD�VX¿FLHQWH��(VWiQ�VXUJLHQGR�PXFKDV�
ideas sobre el mundo nuevo que queremos 
construir: democrático, igualitario, en el 
que los seres humanos vivamos en armoĥ
nía con la naturaleza, en el que se respete 
la dignidad de mujeres y hombres, pero 
todavía nos queda mucho. Digamos que 
TXHUHPRV�VDOLU�GH�HVWH�LQ¿HUQR�SHUR�D~Q�
no sabemos cómo construir el paraíso. No 
creo que sea una cuestión de bandos, somos 
HO�QRYHQWD�\�QXHYH�ĪR��DO�PHQRV��HO�QRYHQWDī
por ciento de la población mundial las 
víctimas de este sistema injusto y opresor. 
Somos la inmensa mayoría, pero el poder 
de los que mandan en el mundo es muy 
fuerte. Combatirlo, darle la vuelta requiere 
muchas cosas que aún no tenemos: unidad, 
organización, resolución, vencer el miedo.
Me hiere esa cantinela que se repite hasta 
la saciedad en cualquier medio radiofónico, 
artículo periodístico o debate televisivo: 
“Como no puede ser de otra manera...”. 
Eso va calando, dejando un rastro de resigĥ
nación en muchísima gente. Todo puede 
ser de otra manera, todo puede cambiar. 
Eso, cambiar el mundo, es precisamente 

IRU�D�KRPH�ELUWK��WKH�QHLJKERXUKRRG�WKDW�JLYHV�
LWVHOI�D�PDNHRYHU�DQG�VWDUWV�D�FLW\�JDUGHQ�SURĦ
MHFW��D�QHWZRUN�WKDW�SXWV�VRFLDO�FXUUHQF\�LQWR�
FLUFXODWLRQ��ZRUNHUV�ZKR�WXUQ�WKHLU�IDFWRU\�
LQWR�D�FRRSHUDWLYH����WKHVH�DUH�DOO�VSOHQGLG
H[DPSOHV�RI�WKHVH�QHZ�WLPHV��$QG�LI��LQ�DGGLĦ
WLRQ�WR�DOO�WKLV��ZH�DUH�DEOH�WR�MRLQ�IRUFHV�LQ�D�
ZLGHĦUDQJLQJ��KHWHURJHQHRXV�VRFLDO�DQG�SROLWLĦ
FDO�PRYHPHQW��DW�WKH�ORFDO�DQG�JOREDO�OHYHO��
RXU�GUHDPV�DQG�RXU�ZD\�RI�GRLQJ�WKLQJV�ZLOO�
DOVR�SHUPHDWH�LQVWLWXWLRQV�DQG�VRFLHW\��5HDOLVWLĦ
FDOO\��WKLV�SURFHVV�LV�DOUHDG\�XQGHUZD\���

/��/���,W·V�WUXH�WKDW�DOO�RI�XV�ZKR�IHHO�YLFWLPLVHG
DQG�RSSUHVVHG�E\�WKLV�V\VWHP�KDYH�H[SHULĦ
HQFHG�RU�DUH�QRZ�H[SHULHQFLQJ�DQ�DZDNHQLQJ��
8QIRUWXQDWHO\��,�GRQ·W�WKLQN�WKDW�ZKDW�ZH�DUH�
GRLQJ�ULJKW�QRZ�LV�HQRXJK��/RWV�RI�LGHDV�DERXW�
WKH�QHZ�ZRUOG�ZH�ZDQW�WR�EXLOG�DUH�ÁRDWLQJ�
DURXQGĨZH�ZDQW�LW�WR�EH�GHPRFUDWLF��HJDOLĦ
WDULDQ��D�SODFH�ZKHUH�KXPDQ�EHLQJV�OLYH�LQ�
KDUPRQ\�ZLWK�QDWXUH��ZKHUH�WKHUH�LV�UHVSHFW�
IRU�WKH�GLJQLW\�RI�PHQ�DQG�ZRPHQĨEXW�ZH�
VWLOO�KDYH�D�ORQJ�ZD\�WR�JR��<RX�PLJKW�VD\�WKDW�
ZH�DUH�GHVSHUDWH�WR�HVFDSH�IURP�WKLV�KHOO��EXW�
ZH�KDYHQ·W�\HW�ÀJXUHG�RXW�KRZ�WR�FUHDWH�D�
KHDYHQ��,�GRQ·W�WKLQN�LW·V�D�TXHVWLRQ�RI�VLGHV��
WKH�YLFWLPV�RI�WKLV�XQMXVW��RSSUHVVLYH�V\VWHP�
DFFRXQW�IRU����SHUFHQW�īRU�DW�OHDVW����SHUFHQWĬ�
RI�WKH�ZRUOG�SRSXODWLRQ��:H�DUH�WKH�RYHUĦ
ZKHOPLQJ�PDMRULW\��EXW�WKRVH�ZKR�KROG�WKH�
UHLQV�RI�SRZHU�LQ�WKLV�ZRUOG�DUH�YHU\�VWURQJ��
,Q�RUGHU�WR�ÀJKW�WKHP�DQG�VHL]H�WKDW�SRZHU�
IRU�RXUVHOYHV��ZH�QHHG�VHYHUDO�WKLQJV�WKDW�ZH�
VWLOO�GRQ·W�KDYH��D�XQLWHG�IURQW��RUJDQLVDWLRQ��
UHVROYH��IHDUOHVVQHVV�
,�FULQJH�HYHU\�WLPH�,�VHH�RU�KHDU�WKDW�WLUHG�ROG�
SKUDVH�UHSHDWHG�DG�QDXVHDP�RQ�WKH�UDGLR��LQ�WKH�
SUHVV�DQG�RQ�WHOHYLVHG�GHEDWHV��´6LQFH�LW�FRXOGQ·W�
EH�DQ\�RWKHU�ZD\���µ�7KDW�PHVVDJH�VHHSV�LQWR�RXU�
EUDLQV�RYHU�WLPH��LQVSLULQJ�D�VHQVH�RI�UHVLJQDWLRQ�
RU�KRSHOHVVQHVV�LQ�PDQ\�SHRSOH��(YHU\WKLQJ�FDQ�
EH�DQRWKHU�ZD\��DQ\WKLQJ�FDQ�FKDQJH��7KDW�LV�
SUHFLVHO\�ZKDW�ZH�ZDQW��WR�FKDQJH�WKH�ZRUOG��

esto ha empezado a cambiar. Hoy vemos 
que no somos culpables de esta situación, 
sino víctimas, y exigimos responsabiliĥ
dades. El lema que se impone es “Sí se 
puede”. La profundidad de la crisis y la 
emergencia de la marea indignada han 
permitido desenmascarar al capitalismo 
y las verdades absolutas sobre las que se 
VRVWLHQH��<D�QR�QRV�FUHHPRV�VXV�PHQWLUDV��
Consignas como “Esto no es una crisis, es 
XQD�HVWDID´�VH�H[WLHQGHQ�VRFLDOPHQWH��<�VH�
SRQH�FODUDPHQWH�GH�PDQL¿HVWR�TXH��IUHQWH�
a leyes y políticas injustas, no queda otra 
opción que desobedecer. La legalidad del 
sistema se confronta a la legitimidad de
la calle. Se multiplican las acciones de 
desobediencia civil: se ocupan hospitales, 
viviendas vacías, supermercados, univerĥ
VLGDGHV����<�HVD�³PD\RUtD�VLOHQFLRVD´�D�OD�
TXH�DOJXQRV�DSHODQ�VH�VLHQWH�ħFRPR�KDQ�
VHxDODGR�YDULDV�HQFXHVWDV�GH�RSLQLyQħ�
más representada por quienes se indignan, 
luchan y desobedecen en la calle que por 
quienes recortan. El miedo está empezanĥ
do a cambiar de bando.

Florent Marcellesi: Desde luego, la 
crisis tiene, de forma paradójica, un lado 
positivo. Está propiciando un despertar 
FLXGDGDQR�\�XQ�ÀRUHFLPLHQWR�GH�DOWHUQDWLĥ
vas por doquier. Hemos pasado de una paĥ
sividad aparente a una indignación creativa 
que, poco a poco, cobra forma en comproĥ
miso social y político en pro de más justicia 
social, más ecología, más solidaridad. Teneĥ
mos poder en nuestras manos, mucho más 
del que nos habíamos imaginado, o nos 
dejaban imaginar, y lo tenemos que utilizar. 
1R�VH�WUDWD�GH�XQ�³SRGHU�VREUH´��HVH�³PDOĥ
poder” para controlar a terceros e imponer 
lo propio. Hablamos de un “poder hacer”, 
el de la emancipación personal y colectiva 
desde abajo. El hombre que aprende a 
coser, la mujer que decide parir en casa, el 

ZH�DUH�UHDOLVLQJ�WKDW�ZH·UH�QRW�WR�EODPH�IRU�
WKLV�VLWXDWLRQ��ZH�DUH�WKH�YLFWLPV��DQG�ZH·UH�
VWDUWLQJ�WR�GHPDQG�WKDW�WKH�JXLOW\�SDUWLHV�EH�
KHOG�DFFRXQWDEOH��7KH�VORJDQ�RI�WKH�KRXU�LV�
´<HV��ZH�FDQµ��7KH�VHULRXVQHVV�RI�WKH�UHFHVĦ
VLRQ�DQG�WKH�ULVLQJ�WLGH�RI�RSHQO\�LQGLJQDQW�
FLWL]HQV�KDYH�GHEXQNHG�FDSLWDOLVP�DQG�WKH�
DEVROXWH�WUXWKV�RQ�ZKLFK�LW�LV�IRXQGHG��:H�
DUHQ·W�ZLOOLQJ�WR�VZDOORZ�WKH�OLHV�DQ\PRUH��
&DWFKSKUDVHV�OLNH�´7KLV�LVQ·W�D�UHFHVVLRQ��LW·V�
D�ULSĦRɲ µ�DUH�RQ�HYHU\RQH·V�OLSV��$QG�LW�LV�
EHFRPLQJ�SDWHQWO\�REYLRXV�WKDW��LQ�WKH�IDFH�RI�
XQMXVW�SROLFLHV�DQG�ODZV��ZH�KDYH�QR�FKRLFH�
EXW�WR�GLVREH\��,W·V�D�FDVH�RI�WKH�OHJDOLW\�RI�WKH�
V\VWHP�YHUVXV�WKH�OHJLWLPDF\�RI�WKH�VWUHHW��$FWV�
RI�FLYLO�GLVREHGLHQFH�DUH�SUROLIHUDWLQJ��SHRSOH�
DUH�WDNLQJ�RYHU�KRVSLWDOV��HPSW\�KRXVHV��
VXSHUPDUNHWV��XQLYHUVLWLHV����$QG�WKDW�´VLOHQW�
PDMRULW\µ�IRU�ZKRP�VRPH�FODLP�WR�VSHDN�
DFWXDOO\�LGHQWLÀHV�PRUH�FORVHO\��DFFRUGLQJ�WR�
YDULRXV�RSLQLRQ�SROOV��ZLWK�WKH�LQGLJQDQW��
RSHQO\�GLVREHGLHQW�FLWL]HQV�ZKR�DUH�WDNLQJ�
WKLV�ÀJKW�WR�WKH�VWUHHW�WKDQ�ZLWK�WKRVH�EHQW�RQ�
SDULQJ�GRZQ�WKH�ZHOIDUH�VWDWH��7KH�WDEOHV�DUH�
WXUQLQJ��DQG�IHDU�LV�VKLIWLQJ�WR�WKH�RWKHU�VLGH��

)ORUHQW�0DUFHOOHVL��7KHUH�LV�FHUWDLQO\�
D�SRVLWLYH�VLGH�WR�WKH�UHFHVVLRQ��SDUDGR[LFDO�
WKRXJK�LW�PD\�VHHP��,W�LV�SURGGLQJ�RQFHĦFRPĦ
SODFHQW�FLWL]HQV�WR�WDNH�DFWLRQ��DQG�QHZ�DOWHUĦ
QDWLYHV�VHHP�WR�EH�SRSSLQJ�XS�DW�HYHU\�WXUQ��
:H·YH�JRQH�IURP�D�VWDWH�RI�DSSDUHQW�DSDWK\�
WR�FUHDWLYH�LQGLJQDWLRQ��ZKLFK�LV�VORZO\�PRUĦ
SKLQJ�LQWR�D�VRFLDO�DQG�SROLWLFDO�DFWLYLVP�WKDW�
GHPDQGV�PRUH�VRFLDO�MXVWLFH��PRUH�HQYLURQĦ
PHQWDOLVP�DQG�PRUH�VROLGDULW\��:H�KDYH�WKH�
SRZHUĨPXFK�PRUH�WKDQ�ZH�HYHU�LPDJLQHG��RU�
WKDW�WKH\�DOORZHG�XV�WR�LPDJLQHĨDQG�ZH�PXVW�
XVH�LW��,W·V�QRW�D�SRZHU�´RYHUµ�VRPHWKLQJ��WKH�
´HYLO�SRZHUµ�WR�FRQWURO�RWKHUV�DQG�LPSRVH�RXU�
RZQ�ZLOO��:KDW�ZH�KDYH�LV�WKH�´SRZHU�WR�GRµ��
WKH�SRZHU�WR�LQVWLJDWH�DQ�LQGLYLGXDO�DQG�FROĦ
OHFWLYH�HPDQFLSDWLRQ�IURP�WKH�JURXQG�XS��7KH�
PDQ�ZKR�OHDUQV�WR�VHZ��WKH�ZRPDQ�ZKR�RSWV�
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económica sino ante una verdadera crisis 
de civilización. La sociedad industrial se 
DJRWD�\�OD�KXPDQLGDG�ħSULQFLSDOPHQWH�ORV�
SDtVHV�GHO�QRUWH�\�ODV�pOLWHV�GHO�VXUħ�YLYLĥ
mos como si tuviéramos “1’5 planetas”. Sin 
embargo, no tenemos planeta B. Necesitaĥ
mos salir de la “sociedad del crecimiento” 
y apostar por una “sociedad del vivir bien”. 
Para ello, estoy convencido de que muchos 
movimientos y personas podemos comĥ
partir las grandes líneas básicas siguientes: 
UHGH¿QLU�GH�IRUPD�FROHFWLYD�OR�TXH�OODPDĥ
mos riqueza y necesidades; reducir nuestra 
huella ecológica hasta que sea compatible 
con la capacidad del planeta; redistribuir 
el trabajo, las riquezas económicas, los cuiĥ
dados, la tierra y los recursos naturales baĥ
sándonos en la justicia social y ambiental; 
relocalizar la economía en circuitos cortos 
de consumo y producción, y desmercantiĥ
lizar gran parte de nuestras actividades. La 
transición ecológica, social y democrática 
de nuestras sociedades se puede convertir, 
a nivel local, estatal, europeo y global, en el 
eje de una visión y lucha compartidas con 
un inmenso potencial transformador.

L. L.: Creo que es verdad: vivimos un 
tiempo muy difícil para la humanidad y 
para el planeta. Por un lado, la riqueza 
se concentra en muy pocas manos. Son 
los amos del mundo: los grandes poderes 
¿QDQFLHURV�ĪEDQFRV��IRQGRV�GH�LQYHUVLyQ��
IRQGRV�EXLWUH��WUDQVQDFLRQDOHVī�TXH�KDQ�
acumulado el capital y un gran poder; 
poder que ejercen a través de gobiernos 
cómplices, de tal forma que la democracia 
SDUODPHQWDULD�ĪYRWDU�FDGD�FXDWUR�DxRVī�
se ha convertido en una pura formalidad 
que no puede ser llamada democracia. 
4XLHQHV�GLFWDQ�ODV�QRUPDV�TXH�DIHFWDQ�D�
millones de personas son organismos como 
el FMI, la Comisión Europea, el Banco 
Central Europeo, que no han sido elegidos 

RI�WKH���VW�FHQWXU\��)LUVW�RI�DOO��ZH�PXVW�
DGPLW�WKDW�WKLV�LV�PRUH�WKDQ�MXVW�D�ÀQDQFLDO�
FULVLV��LW�LV�D�IXOOĦEORZQ�FLYLOLVDWLRQ�FULVLV��
,QGXVWULDO�VRFLHW\�KDV�UXQ�LWV�FRXUVH��DQG�ZH�
KXPDQVĨSULPDULO\�WKH�QRUWKHUQ�KHPLVSKHUH�
DQG�WKH�VRXWKHUQ�HOLWHVĨDUH�OLYLQJ�DV�LI�ZH�
KDG�RQHĦDQGĦDĦKDOI�SODQHWV�DW�RXU�GLVSRVDO��
%XW�ZH�GRQ·W�KDYH�D�3ODQHW�%��:H�QHHG�WR�VWRS�
EHLQJ�D�´JURZLQJ�VRFLHW\µ�DQG�EHFRPH�D�´JRRG�
OLYLQJ�VRFLHW\µ��,·P�FRQYLQFHG�WKDW�PDQ\�
PRYHPHQWV�DQG�SHRSOH�DJUHH�RQ�WKH�JHQHUDO�
FRXUVH�RI�DFWLRQ�VXFK�D�FKDQJH�ZRXOG�UHTXLUH��
ZH�QHHG�WR�FROOHFWLYHO\�UHGHÀQH�RXU�FRQFHSWV�
RI�ZHDOWK�DQG�QHHGV��ZH�QHHG�WR�UHGXFH�RXU�
HFRORJLFDO�IRRWSULQW�DQG�EULQJ�LW�LQ�OLQH�ZLWK�
WKH�SODQHW·V�FDSDFLW\��ZH�QHHG�WR�UHGLVWULEXWH�
ZRUN��HFRQRPLF�ZHDOWK��EHQHÀWV��ODQG�DQG�
QDWXUDO�UHVRXUFHV�DFFRUGLQJ�WR�SULQFLSOHV�RI�
VRFLDO�DQG�HQYLURQPHQWDO�MXVWLFH��ZH�QHHG�WR�
UHVWUXFWXUH�WKH�HFRQRP\�LQWR�VKRUW�FRQVXPSĦ
WLRQ�DQG�SURGXFWLRQ�F\FOHV��DQG�ZH�QHHG�WR�GHĦ
FRPPHUFLDOLVH�D�ODUJH�SDUW�RI�RXU�DFWLYLWLHV��
7KH�HQYLURQPHQWDO��VRFLDO�DQG�GHPRFUDWLF�
WUDQVLWLRQ�RI�RXU�VRFLHWLHV�FDQ�EHFRPH��DW�WKH�
ORFDO��QDWLRQDO��(XURSHDQ�DQG�JOREDO�OHYHO��WKH�
EHDFRQ�RI�D�VKDUHG�YLVLRQ�DQG�VWUXJJOH�ZLWK�
WUHPHQGRXV�WUDQVIRUPDWLYH�SRWHQWLDO������

/��/���,�WKLQN�WKDW·V�WUXH��WKHVH�DUH�YHU\�WRXJK�
WLPHV�IRU�KXPDQLW\�DQG�IRU�WKH�SODQHW��)RU�
VWDUWHUV��ZHDOWK�LV�FRQFHQWUDWHG�LQ�WKH�KDQGV�
RI�D�YHU\�IHZ��WKH�ORUGV�DQG�PDVWHUV�RI�WKH�
ZRUOG��E\�ZKLFK�,�PHDQ�WKH�PDMRU�ÀQDQFLDO�
DFWRUV�īEDQNV��LQYHVWPHQW�IXQGV��YXOWXUH�
IXQGV��PXOWLQDWLRQDOVĬ�WKDW�KDYH�DFFXPXODWHG�
FDSLWDO�DV�ZHOO�DV�HQRUPRXV�SRZHU��$QG�WKH\�
ZLHOG�WKDW�SRZHU�LQ�FROOXVLRQ�ZLWK�IULHQGO\�
JRYHUQPHQWV��VR�WKDW�SDUOLDPHQWDU\�GHPRFUDF\
īYRWLQJ�HYHU\�IRXU�\HDUVĬ�KDV�EHFRPH�D�PHUH�
IRUPDOLW\�WKDW�FDQ�KDUGO\�EH�FDOOHG�GHPRFUDWĦ
LF��7KRVH�ZKR�PDNH�WKH�UXOHV�WKDW�DɲHFW�PLOĦ
OLRQV�RI�SHRSOH�DUH�RUJDQLVDWLRQV�OLNH�WKH�,0)��
WKH�(XURSHDQ�&RPPLVVLRQ�DQG�WKH�(XURSHDQ�
&HQWUDO�%DQN��ZKLFK�QR�RQH�YRWHG�LQWR�SRZHU��

lo que queremos y por lo que estamos 
OXFKDQGR��2�HVD�RWUD��³1XHVWUR�[[[�ĪOpDVH�
HFRQRPLVWD��VRFLyORJR���ī�GH�FDEHFHUD´��(Q�
el fondo, lo que te están diciendo es: usted 
no sabe nada, haga caso de lo que dicen los 
que saben. Eso es terrible, porque esos “exĥ
pertos” nunca son neutrales y sus opiniones 
siempre van encaminadas a meter en la 
gente la idea de que “este sistema quizás no 
VHD�HO�PHMRU��SHUR�QR�KD\�RWUR´��<�HVR�FDOD�

E. V.: Evidentemente cambiar el actual 
orden de cosas no será fácil. Hoy hay una 
crisis de régimen sin precedentes, una 
profunda deslegitimación del sistema 
político, una pérdida de credibilidad del caĥ
pitalismo... pero, también, el sistema tiene 
margen de maniobra y de recuperación. De 
todas formas, cambiar las cosas puede ser 
GLItFLO�SHUR�QR�HV�LPSRVLEOH��<�HV��SUHFLVDĥ
mente, este discurso de la resignación y la 
apatía el que se debe romper. El tiempo 
no es lineal y la historia es imprevisible. 
Ĩ4XLpQ�KXELHVH�HVSHUDGR�OD�3ULPDYHUD�
Árabe, la emergencia del 15M u Occupy 
:DOO�6WUHHW"�$QWHV�VH�FRPHQWDED�TXH�HVWiQ�
empezando a plantearse cambios en la vida 
cotidiana de las personas que apuntan a ese 
“otro mundo posible”. Desde mi punto de 
vista, esto es imprescindible, junto a la moĥ
vilización social y la desobediencia; pero, 
asimismo, es necesario plantear alternativas 
políticas antagónicas a las actuales, desde 
abajo, leales con las luchas y con quienes 
sufren la crisis, para que los mismos de 
siempre no sigan enriqueciéndose a costa 
de nuestras vidas y nuestras necesidades.

F. M.: Para poner en marcha esta alterĥ
nativa social y política con capacidad de 
LQÀXHQFLD�HQ�ODV�HVWUXFWXUDV�\�HQ�ODV�PHQWDĥ
lidades, hace falta un ideario compartido y 
adaptado al siglo XXI. Ante todo, reconozĥ
camos que no solo estamos ante una crisis 

DQG�WKDW·V�ZKDW�ZH�DUH�ÀJKWLQJ�IRU��$QG�WKHUH·V�
DQRWKHU�RQH�,�FDQ·W�VWDQG��´2XU�H[SHUW�[[[µ�
īLQVHUW�HFRQRPLVW��VRFLRORJLVW�RU�ZKDW�KDYH�\RXĬ��
:KDW�WKH\�DUH�UHDOO\�VD\LQJ�LV��´<RX�KDYHQ·W�
JRW�D�FOXH��VR�WDNH�WKH�DGYLFH�RI�WKRVH�ZKR�NQRZ�
ZKDW�WKH\·UH�WDONLQJ�DERXW�µ�7KDW�LV�D�WHUULEOH�
LGHD��EHFDXVH�WKRVH� H́[SHUWVµ�DUH�QHYHU�XQELDVHG�
DQG�WKHLU�RSLQLRQV�DUH�DOZD\V�JHDUHG�WRZDUGV�
FRQYLQFLQJ�SHRSOH�WKDW�´WKLV�PD\�QRW�EH�WKH�EHVW�
V\VWHP��EXW�LW·V�WKH�RQO\�RQH�ZH·YH�JRWµ��$QG�WKDW�
PHVVDJH�VLQNV�LQ��������

(��9���2EYLRXVO\��DOWHULQJ�WKH�FXUUHQW�VWDWXV�
TXR�ZLOO�QRW�EH�HDV\��5LJKW�QRZ�ZH�DUH�LQ�
WKH�PLGGOH�RI�DQ�XQSUHFHGHQWHG�UHJLPH�FULVLV��
WKH�OHJLWLPDF\�RI�WKH�SROLWLFDO�V\VWHP�LV�EHLQJ�
VHULRXVO\�TXHVWLRQHG��DQG�FDSLWDOLVP�KDV�ORVW�
FUHGLELOLW\��+RZHYHU��WKH�V\VWHP�VWLOO�KDV�URRP�
WR�PDQRHXYUH�DQG�ERXQFH�EDFN��,Q�DQ\�HYHQW��
FKDQJLQJ�WKLQJV�PD\�EH�GLɼFXOW�EXW�LW·V�QRW�
LPSRVVLEOH��DQG�RXU�ÀUVW�RUGHU�RI�EXVLQHVV�LV�
WR�EUHDN�RXW�RI�WKDW�SDWWHUQ�RI�DSDWK\�DQG�
UHVLJQDWLRQ��7LPH�LV�QRW�OLQHDU�DQG�KLVWRU\�LV�
XQSUHGLFWDEOH��:KR�FRXOG�KDYH�IRUHVHHQ�WKH�
$UDE�6SULQJ�RU�WKH�DSSHDUDQFH�RI�WKH����0D\�
0RYHPHQW�DQG�2FFXS\�:DOO�6WUHHW"�(DUOLHU�
VRPHWKLQJ�ZDV�VDLG�DERXW�WKH�IDFW�WKDW�SHRSOH�
DUH�VWDUWLQJ�WR�PDNH�FKDQJHV�LQ�WKHLU�GDLO\�
OLYHV�ZKLFK�DUH�SDYLQJ�WKH�ZD\�WR�WKDW�´RWKHU�
SRVVLEOH�ZRUOGµ��,Q�P\�YLHZ��WKRVH�FKDQJHV�
DUH�DEVROXWHO\�QHFHVVDU\��DORQJ�ZLWK�VRFLDO�
PRELOLVDWLRQ�DQG�GLVREHGLHQFH��EXW�ZH�DOVR�
KDYH�WR�FRPH�XS�ZLWK�SROLWLFDO�DOWHUQDWLYHV�
WKDW�DUH�UDGLFDOO\�GLɲHUHQW�IURP�WKH�RQHV�LQ�
SODFH�QRZ��JUDVVURRWV�V\VWHPV�WKDW�ZLOO�UHPDLQ�
OR\DO�WR�WKRVH�ZKR�DUH�VWUXJJOLQJ�DQG�VXɲHUĦ
LQJ�WKH�HɲHFWV�RI�WKH�UHFHVVLRQ��VR�ZH�GRQ·W�NHHS�
VDFULÀFLQJ�RXU�OLYHV�DQG�RXU�QHHGV�WR�KHOS�WKH�
VDPH�ROG�IDW�FDWV�JURZ�IDWWHU������

)��0���,Q�RUGHU�WR�ODXQFK�WKDW�NLQG�RI�VRFLDO�
DQG�SROLWLFDO�DOWHUQDWLYH�ZLWK�WKH�DELOLW\�WR�
LQÁXHQFH�VWUXFWXUHV�DQG�PLQGVHWV��ZH�QHHG�D�
VKDUHG�LGHRORJ\�WDLORUHG�WR�WKH�FLUFXPVWDQFHV�
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algo tan difícil como importante: victorias 
FRQFUHWDV��<��SUHFLVDPHQWH��HVWR�HPSXMD�
a continuar y demuestra que luchar sirve. 
Se han parado desahucios, se han ocupaĥ
do viviendas vacías en manos de bancos 
para dárselas a familias desalojadas... En 
el contexto actual vemos cómo, a pesar de 
que la movilización social, la indignación y 
la desobediencia van a más, la ofensiva por 
recortar derechos sociales, laborales, demoĥ
FUiWLFRV�WDPELpQ�VH�LQWHQVL¿FD��'H�DKt�TXH�
estas “victorias” sean tan importantes.
<�HV�QHFHVDULR��\�XUJHQWH��FRQVHJXLU�PiV�

F. M.: El tiempo va a ser un factor clave 
en la victoria del “Sí se puede”. De hecho, 
el ecologismo de los años setenta solía 
predecir un futuro negro para las próxiĥ
mas generaciones si no se hacía nada para 
remediar la crisis ecológica. Hoy, cuarenta 
años más tarde, ya somos nosotros/as esas 
generaciones futuras. Las crisis económicas 
y ecológicas se han reforzado mutuamenĥ
te. Hay aún menos tiempo que antes para 
detener la “bomba de relojería productiĥ
vista” y dar la vuelta al sistema. El cambio 
no es solo un profundo deseo de justicia 
local y global, es también un imperativo de 
supervivencia civilizada. Otros mundos son 
posibles, deseables, necesarios y, además, 
muchos de aquellos “otros mundos” caben 
en este planeta, incluso ya están aquí. En 
este sentido, somos muchas más las persoĥ
nas y los colectivos que tenemos algo que 
ganar en una gran transformación social y 
ecológica de la sociedad que las que tienen 
algo que perder. Es cierto que tenemos 
poco tiempo, pero desde luego tenemos 
algo que nadie nos puede arrancar: 
la esperanza.

GH�$IHFWDGRV�SRU�OD�+LSRWHFD�RU�3$+Ĭ��7KH�
3$+�KDV�DFKLHYHG�VRPHWKLQJ�WKDW�LV�YHU\�
GLɼFXOW�\HW�DEVROXWHO\�YLWDO��VSHFLÀF�YLFWRULHV��
$QG�WKRVH�WULXPSKV�LQVSLUH�SHRSOH�WR�FDUU\�RQ��
SURYLQJ�WKDW�WKH�VWUXJJOH�LV�QRW�LQ�YDLQ��(YLFĦ
WLRQV�KDYH�EHHQ�KDOWHG��HPSW\�KRXVHV�RZQHG�
E\�EDQNV�KDYH�EHHQ�WDNHQ�RYHU�DQG�JLYHQ�WR�
HYLFWHG�IDPLOLHV����7RGD\�ZH�DUH�VHHLQJ�WKDW��
GHVSLWH�WKH�JURZLQJ�PRPHQWXP�RI�VRFLDO�PRĦ
ELOLVDWLRQ��LQGLJQDWLRQ�DQG�GLVREHGLHQFH�
WKH�RɲHQVLYH�FDPSDLJQ�WR�VWULS�XV�RI�RXU�
VRFLDO��ODERXU�DQG�GHPRFUDWLF�ULJKWV�LV�DOVR�
SLFNLQJ�XS�VSHHG��7KDW�LV�ZK\�WKHVH�´YLFWRULHVµ�
DUH�VR�LPSRUWDQW��DQG�ZK\�PRUH�DUH�XUJHQWO\�
QHHGHG������

)��0���7LPH�LV�JRLQJ�WR�EH�D�NH\�IDFWRU
LQ�WKH�YLFWRU\�RI�´<HV��ZH�FDQµ��,Q�IDFW�
WKH�HQYLURQPHQWDOLVWV�RI�WKH�����V�RIWHQ
SUHGLFWHG�D�EOHDN�IXWXUH�IRU�FRPLQJ
JHQHUDWLRQV�LI�QRWKLQJ�ZDV�GRQH�WR�UHPHG\�
WKH�HFRORJLFDO�FULVLV��7RGD\�����\HDUV�ODWHU��ZH�
DUH�WKRVH�IXWXUH�JHQHUDWLRQV��7KH�ILQDQFLDO�
DQG�HQYLURQPHQWDO�FULVHV�KDYH�IHG�RII�HDFK�
RWKHU��DQG�WKH�ZLQGRZ�RI�RSSRUWXQLW\�IRU�
GHIXVLQJ�WKH�´SURGXFWLYLVW�WLPH�ERPEµ�DQG�
WXUQLQJ�WKH�V\VWHP�DURXQG�LV�HYHQ�VPDOOHU�
WKDQ�EHIRUH��&KDQJH�LV�QRW�MXVW�D�VWURQJ�
GHVLUH�IRU�ORFDO�DQG�JOREDO�MXVWLFH��LW�LV�DOVR�
DQ�LPSHUDWLYH�RI�FLYLOLVHG�VXUYLYDO��2WKHU�
ZRUOGV�DUH�SRVVLEOH��GHVLUDEOH�DQG�QHFHVVDU\��
DQG�WKHUH�LV�URRP�IRU�PDQ\�RI�WKRVH�´RWKHU�
ZRUOGVµ�RQ�WKLV�SODQHWĨLQ�IDFW��VRPH�RI�WKHP�
DUH�DOUHDG\�KHUH��7KH�LQGLYLGXDOV�DQG�FROOHFĦ
WLYHV�ZKR�VWDQG�WR�JDLQ�IURP�D�PDMRU�VRFLDO�
DQG�HFRORJLFDO�WUDQVIRUPDWLRQ�RI�VRFLHW\�IDU�
RXWQXPEHU�WKRVH�ZKR�VWDQG�WR�ORVH��$QG�
ZKLOH�LW·V�WUXH�WKDW�WLPH�LV�UXQQLQJ�RXW��ZH�
XQGRXEWHGO\�KDYH�VRPHWKLQJ�WKDW�QR�RQH�FDQ�
WDNH�DZD\�IURP�XV��KRSH�

por nadie. Ellos son los que han impuesto 
medidas como la reforma constitucional en 
España, que antepone el pago de la deuda 
ħXQD�GHXGD�LOHJtWLPDħ�D�PHGLGDV�TXH�
deberían contribuir a un mayor bienestar 
de la población. Del paro, el recorte de las 
pensiones, la precariedad, la inseguridad, la 
incertidumbre, los desahucios, los intenĥ
tos por eliminar la educación o la sanidad 
pública..., los responsables son ellos.
Apoyados en las nuevas tecnologías, han 
instaurado un sistema en el que la econoĥ
mía especulativa se ha impuesto, permiĥ
tiendo un movimiento de capitales que no 
está sometido a ningún control, fomenĥ
WDQGR�ORV�SDUDtVRV�¿VFDOHV��GHVPDQWHODQGR�
los servicios públicos... Han convertido el 
SODQHWD�HQ�XQ�JUDQ�FDVLQR�¿QDQFLHUR��6X�
codicia les ha llevado también a destruir el 
planeta; no podemos vivir produciendo y 
produciendo para consumir y consumir,
y tirar y tirar.
El bienestar está en otra parte: hay que 
buscar la justicia social y ambiental. La 
dignidad no está en pisar al vecino, en el 
individualismo, en la negación de lo social, 
en el “sálvese quien pueda”. La dignidad 
está en el respeto: en el reconocimiento del 
otro, en poner lo público por encima de 
lo privado, lo social antes que el egoísmo 
individual, la solidaridad y la fraternidad 
por encima de la competitividad. Esas son 
las bases de un mundo nuevo, distinto, más 
MXVWR�H�LJXDOLWDULR��<�HVWR\�VHJXUD�GH�TXH�OR�
podemos conseguir. Porque si algo nos está 
demostrando la práctica de la lucha diaria 
es que sí que podemos.

E. V.: Podemos decir que hemos pasado 
del “No somos mercancías en manos de 
políticos ni banqueros”, una de las princiĥ
pales consignas del 15M, al “Sí se puede”, el 
grito de la Plataforma de Afectados por la 
+LSRWHFD�Ī3$+ī��/D�3$+�KD�FRQVHJXLGR�

7KH\�DUH�WKH�RQHV�ZKR�KDYH�LPSRVHG�PHDVXUHV�
OLNH�WKH�FRQVWLWXWLRQDO�UHIRUP�LQ�6SDLQ��ZKLFK�
SULRULWLVHV�UHSD\PHQW�RI�WKH�GHEWĨZKLFK��
E\�WKH�ZD\��ZDV�FRQWUDFWHG�LOOHJLWLPDWHO\Ĩ
RYHU�RWKHU�PHDVXUHV�WKDW�ZRXOG�LPSURYH�WKH�
ZHOIDUH�RI�FLWL]HQV��8QHPSOR\PHQW��SHQVLRQ�
FXWV��MRE�LQVHFXULW\��ODFN�RI�VDIHW\��XQFHUWDLQW\��
HYLFWLRQV��DWWHPSWV�WR�HOLPLQDWH�SXEOLF�HGXFDĦ
WLRQ�DQG�KHDOWK�FDUH����LW�FDQ�DOO�EH�WUDFHG�EDFN�
WR�WKHP�
:LWK�WKH�KHOS�RI�QHZ�WHFKQRORJLHV��WKH\�
KDYH�HVWDEOLVKHG�D�V\VWHP�GRPLQDWHG�E\�
VSHFXODWLYH�HFRQRPLFV�WKDW�DOORZV�FDSLWDO�WR�
IORZ�XQFKHFNHG�DQG�XQVXSHUYLVHG��VXSSRUWV�
WD[�KDYHQV�DQG�GLVPDQWOHV�SXEOLF�VHUYLFHV��
7KH\·YH�WXUQHG�WKH�SODQHW�LQWR�RQH�KXJH�
ILQDQFLDO�FDVLQR��7KHLU�JUHHG�KDV�DOVR�OHG�
WKHP�WR�GHVWUR\�WKH�SODQHW��ZH�VLPSO\�FDQ·W�
JR�RQ�SURGXFLQJ�DQG�SURGXFLQJ�WR�FRQVXPH�
DQG�FRQVXPH��DQG�ZDVWH�DQG�ZDVWH�
7KH�ZD\�WR�ZHOOEHLQJ�OLHV�GRZQ�D�GLɲHUHQW�
SDWK��ZH�QHHG�WR�VHHN�VRFLDO�DQG�HQYLURQPHQĦ
WDO�MXVWLFH��'LJQLW\�LV�DERXW�QRW�UXQQLQJ�
URXJKVKRG�RYHU�\RXU�QHLJKERXU��LQGLYLGXDOLVP�
GHQ\LQJ�WKH�VRFLDO�DVSHFW�RI�KXPDQ�H[LVWĦ
HQFH�RU�DGRSWLQJ�DQ�´HYHU\�PDQ�IRU�KLPVHOI µ�
PHQWDOLW\��'LJQLW\�LV�DERXW�UHVSHFW��DFĦ
NQRZOHGJLQJ�RWKHUV�DQG�SXWWLQJ�WKH�SXEOLF�
JRRG�EHIRUH�SULYDWH�LQWHUHVWV��VRFLDO�ZHOIDUH�
EHIRUH�LQGLYLGXDO�HJRWLVP��DQG�VROLGDULW\�DQG�
IUDWHUQLW\�EHIRUH�FRPSHWLWLYHQHVV��7KHVH�DUH�
WKH�FRUQHUVWRQHV�RI�D�QHZ�DQG�GLɲHUHQW�ZRUOG��
D�PRUH�MXVW�DQG�HJDOLWDULDQ�ZRUOG��$QG�,·P�
FHUWDLQ�WKDW�ZH�KDYH�WKH�DELOLW\�WR�FUHDWH�VXFK�
D�ZRUOG��EHFDXVH�LI�WKHUH·V�RQH�WKLQJ�ZH�KDYH�
OHDUQHG�LQ�WKH�KHDW�RI�WKHVH�GDLO\�EDWWOHV��LW·V�
WKDW�\HV��ZH�FDQ���

(��9���,�VXSSRVH�\RX�FRXOG�VD\�WKDW�ZH·YH�
JRQH�IURP�´:H�DUH�QRW�FRPPRGLWLHV�LQ�WKH�
KDQGV�RI�SROLWLFLDQV�RU�EDQNHUVµ��RQH�RI�WKH�
SULQFLSDO�VORJDQV�RI�WKH����0D\�0RYHPHQW��
WR�´<HV��ZH�FDQµ��WKH�ZDU�FU\�RI�WKH�6SDQLVK�
$VVRFLDWLRQ�RI�0RUWJDJH�9LFWLPV�ī3ODWDIRUPD�
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Teint Éclat, 2013
Acrílico sobre barro cocido / Acrylic on clay
27 x 21,5 x 2 cm

Terrorismo de Estado, 2013
Acrílico sobre barro cocido / Acrylic on clay
23,2 x 29,5 x 1,4 cm

CASA, 2013
Acrílico sobre barro cocido / Acrylic on clay
27 x 11 x 2 cm
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The New York Lies, 2011
Acrílico sobre barro cocido / Acrylic on clay
23,5 x 31 x 1,5 cm

Crash-Proof Passport, 2011
Acrílico sobre barro cocido / Acrylic on clay
8,5 x 12 x 1 cm

The Times, 2012
Acrílico sobre barro cocido / Acrylic on clay
23 x 30,5 x 1,5 cm

Daily Mail, 2013
Acrílico sobre barro cocido / Acrylic on clay
22 x 28 x 1,5 cm
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ABC 1977, 2013
Acrílico sobre barro cocido / Acrylic on clay
28 x 38 x 3 cm

9/11 Omission Report, 2013
Acrílico sobre barro cocido / Acrylic on clay
12,5 x 19,5 x 3 cm

Daily News Nanothermite, 2013
Acrílico sobre barro cocido / Acrylic on clay
28 x 21 x 3 cm
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Lima, Peru, 1980
Lives and works in Valencia

Andrea Canepa studied Fine Art at the 
Polytechnic University of Valencia, 
where she also obtained an MA in Visual 
Art and Multimedia.

In 2010 she won the third drawing prize 
at Swab, the International Contemporary 
Art Fair of Barcelona, and the
following year she was awarded the 
Pilar Juncosa & Sotheby’s Grant to com-
plete a residency at the Slade School 
of Fine Art, University College London. 
In 2012, she took second prize in the 
Franco-Peruvian Visual Arts Competition 
“Pasaporte para un artista” in Lima. 
During 2013, she was also an artist-
in-residence at the Cité Internationale 
des Arts in Paris. 

She is represented by the Rosa Santos 
Gallery in Valencia and WU Gallery in 
Lima, where she held solo exhibitions in 
2009 and 2013 respectively. 

Lima, Perú, 1980
Vive y trabaja en Valencia

Estudió Bellas Artes en la Universidad 
Politécnica de Valencia, donde también se 
graduó con un máster en Artes Visuales y 
Multimedia.

En 2010 fue ganadora de la tercera edición 
del premio de dibujo Swab, Feria Interna-
cional de Arte Contemporáneo de Barcelona, 
y al año siguiente obtuvo la beca Pilar 
Juncosa & Sotheby’s para una estancia como 
residente en la Slade School of Fine Art 
(UCL) de Londres. En 2012 fue galardona-
da en Lima con el segundo premio en el 
concurso francoperuano de artes visuales 
“Pasaporte para un artista”. Asimismo, ha 
participado como artista en residencia en 
la Cité Internationale des Arts de París 
durante 2013.

Está representada por las galerías Rosa 
Santos de Valencia y WU Galería de Lima, 
en las que ha realizado exposiciones indi-
viduales en 2009 y 2013 respectivamente.

ANDREA CANEPA
Todas las calles del año
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Proyecto: Project:

El título de un dibujo o de una serie de 
GLEXMRV�WLHQGH�D�GH¿QLU�OD�JHQHUDOLGDG�GH�
aquello que nombra; incluso podría pretenĥ
der alcanzar la totalidad de su interpretación, 
cerrando vías a otras posibles lecturas. Puesto 
que el dibujo es la síntesis del tema tratado, 
XQD�HOHFFLyQ�GH�HQWUH�OD�LQ¿QLGDG�GH�RSFLRĥ
QHV�SRVLEOHV��HO�WtWXOR�YHQGUtD�D�FHUWL¿FDU�OD�
YLQFXODFLyQ�HQWUH�VLJQL¿FDQWH�\�VLJQL¿FDGR��
Sin embargo, el sentido es otra cosa bien 
distinta, pues ni lo mostrado, ni el título que 
lo nombra, ni siquiera el texto que puede 
aparecer convertido en imagen tal vez acierĥ
ten a deslindar la magnitud de su capacidad 
FRJQRVFLWLYD��8Q�GLEXMR�HV�XQD�DFFLyQ�VLQFUpĥ
tica entre aquello que se ve y aquello que se 
quiere contar de lo visto: el relato convertido 
en trazo, línea, mancha, documento sensible.

7RGDV�ODV�FDOOHV�GHO�DxR es un proyecto de 
$QGUHD�&DQHSD�Ī/LPD������ī�FX\R�SODQWHDĥ
miento implica una decidida apuesta por la 
FRPSLODFLyQ��SRU�OD�VHOHFFLyQ��SRU�OD�FODVL¿ĥ
cación y por el coleccionismo. Los tresĥ
cientos sesenta y cinco dibujos de la serie 
FRPSOHWDQ�XQ�DxR�QDWXUDO��FHUWL¿FDQ�HO�SDVR�
del tiempo, a la vez que consiguen detenerlo 
y convertirlo en título; salvo que aquí los 
títulos son, además, elementos cargados de 
simbología que articulan un sinfín de relatos 
particulares dentro del principal relato que 
los agrupa. Los títulos particulares de cada 
dibujo, formando como forman una cadena 
preestablecida y conocida por todos, nos 
transportan a rincones repartidos por la maĥ
yoría de los países de Latinoamérica y relaĥ
tan episodios épicos o experiencias mínimas 
de algunos de los habitantes, pueblos, naĥ
ciones o frentes políticos comunes. Por otro 
ODGR��HVWDV�REUDV�UHÀHMDQ�FyPR�OD�FXOWXUD�\�

7KH�WLWOH�RI�D�GUDZLQJ�RU�D�VHULHV�RI�GUDZĦ
LQJV�WHQGV�WR�GHILQH�WKH�JHQHUDOLW\�RI�WKDW�
ZKLFK�LW�QDPHV��LW�PLJKW�HYHQ�DWWHPSW�
WR�HQFRPSDVV�LWV�HQWLUH�VLJQLILFDQFH��WKXV�
FORVLQJ�RII�RWKHU�SRVVLEOH�DYHQXHV�RI�LQWHUĦ
SUHWDWLRQ��6LQFH�D�GUDZLQJ�LV�WKH�V\QWKHVLV�
RI�WKH�WKHPH�LW�H[SORUHV��D�FKRLFH�RI�RQH�
DPRQJ�LQILQLWH�SRVVLEOH�RSWLRQV��WKH�WLWOH�
SUHVXPDEO\�FHUWLILHV�WKH�QH[XV�EHWZHHQ�
VLJQLILHU�DQG�VLJQLILHG��0HDQLQJ��KRZHYHU��
LV�DQRWKHU�WKLQJ�DOWRJHWKHU��QHLWKHU�ZKDW�
LV�VKRZQ��QRU�WKH�WLWOH�WKDW�QDPHV�LW��QRU�
HYHQ�WKH�WH[W�WKDW�KDV�EHFRPH�LPDJH�VHHPV�
DEOH�WR�GHILQH�WKH�PDJQLWXGH�RI�LWV�FRJQLĦ
WLYH�FDSDFLW\��$�GUDZLQJ�LV�D�V\QFUHWLF�
DFWLRQ�ZKLFK�UHFRQFLOHV�ZKDW�LV�VHHQ�ZLWK�
ZKDW�LV�FRQYH\HG�DERXW�ZKDW�LV�VHHQ��D�
VKRUW�VWRU\�WUDQVIRUPHG�LQWR�D�VWURNH��D�
OLQH��D�VSRW��D�VHQVLWLYH�GRFXPHQW�

Todas las calles del año�LV�D�SURMHFW�E\�
$QGUHD�&DQHSD�ī/LPD������Ĭ�ZKRVH�YHU\�
DSSURDFK�LPSOLHV�D�SUHFLVH�PRGXV�RSHUDQGL�
EDVHG�RQ�FRPSLOLQJ��VHOHFWLQJ��FODVVLI\LQJ�
DQG�FROOHFWLQJ��7KH�����GUDZLQJV�LQ�WKH�
VHULHV�UHSUHVHQW�WKH�FDOHQGDU�\HDU��7KH\�
FHUWLI\�WKH�SDVVDJH�RI�WLPH�DQG�\HW�PDQDJH�
WR�GHWDLQ�LW�DQG�WXUQ�LW�LQWR�D�WLWOHĨEXW�
LQ�WKLV�FDVH�WKH�WLWOHV�DUH�DOVR�V\PEROLF�HOHĦ
PHQWV�WKDW�DUWLFXODWH�FRXQWOHVV�LQGLYLGXDO�
WDOHV�ZLWKLQ�WKH�PDLQ��SDUHQW�WDOH��7KH�LQĦ
GLYLGXDO�WLWOHV�RI�HDFK�GUDZLQJĨIRUPLQJ�
DV�WKH\�GR�D�SUHGHILQHG�FKDLQ�WKDW�HYHU\Ħ
RQH�UHFRJQLVHVĨWUDQVSRUW�XV�WR�IDUĦIOXQJ�
FRUQHUV�LQ�WKH�PDMRULW\�RI�WKH�FRXQWULHV�RI�
/DWLQ�$PHULFD��UHFRXQWLQJ�HSLF�HSLVRGHV�
RU�WULIOLQJ�H[SHULHQFHV�LQ�WKH�OLYHV�RI�VRPH�
RI�WKHLU�LQKDELWDQWV��SHRSOHV��QDWLRQV�RU�
FRPPRQ�SROLWLFDO�IURQWV��+RZHYHU��DW�WKH�
VDPH�WLPH�WKHVH�ZRUNV�DOVR�UHIOHFW�KRZ�

Todas las calles del año
Ĩ�ÉOYDUR�GH�ORV�ÉQJHOHV

All the Streets in the Year
Ĩ�ÉOYDUR�GH�ORV�ÉQJHOHV

Todas las calles del año, 2013
Dibujo
Tinta, acuarela y rotulador sobre papel
90 elementos de 41 x 31 cm c/u

Todas las calles del año, 2013
Drawing
Ink, watercolor and marker on paper
90 elements, 41 x 31 each 



de la calle nombrada y la explicación escrita, 
son por completo subjetivos en cuanto a la 
elección de los fragmentos y la disposición 
GHO�FRQWHQLGR��6LQ�HPEDUJR��H[LVWH�VX¿FLHQWH�
YDORU�GRFXPHQWDO en todo el conjunto como 
para que nos permita detenernos en cada uno 
y aprender algo más de esa pequeña porción 
de la Tierra. Pese a esta cualidad de índice subĥ
jetivado, la serie de la peruana no responde al 
mismo planteamiento de “análisis mimético” 
que propone su compatriota Fernando Bryce 
Ī/LPD������ī��GRQGH�VH�FXHQWD�OD�KLVWRULD�PRĥ
derna a partir no solo de los acontecimientos, 
sino del modo en que estos fueron contados 
en los medios de comunicación. Con todo, la 
vinculación con el dibujo se torna efectiva.

La particularidad de esta serie viene deterĥ
minada asimismo por la limitada paleta de 
FRORUHV�FRQ�ORV�TXH�$QGUHD�&DQHSD�UHÀHMD�HO�
mundo. El azul, el rojo, el negro de la tinta 
china, en ocasiones un bermellón anaranjado, 
cada cual en múltiples variaciones cromáticas 
más o menos diluidas, multiplican los efectos, 
respaldados por recursos estilísticos muy 
diversos. La vegetación muestra sus hojas, 
UDPDV�\�WURQFRV�SHU¿ODGRV��UHERVDQWHV��GH�OD�
misma forma que las montañas lejanas de los 
fondos o los cielos con nubes surgen desde el 
interior de la textura del papel para recorĥ
darnos que son simples gestos fantasmales; 
FHUWHURV��SHUR�IDQWDVPDOHV�DO�¿Q�\�DO�FDER�
Por otro lado, las esquinas redondeadas de los 
dibujos de las calles evocan una cierta forma 
de mirar las escenas de viajes en diapositivas 
R�HQ�SHOtFXOD�GH�6XSHUĥ���(Q�FXDOTXLHU�FDVR��OD�
imagen puede entenderse como la proyección 
sobre una pantalla, salvo por el hecho trascenĥ
GHQWDO�GH�KDEHU�SRGLGR��HQ�HVWH�FDVR��¿MDUOD�
WHQXH�SHUR�¿UPHPHQWH�D�WUDYpV�GHO�GLEXMR�

WLRQĨDUH�HQWLUHO\�VXEMHFWLYH�LQ�WHUPV�RI�
ZKLFK�IUDJPHQWV�DUH�LQFOXGHG�DQG�KRZ�
WKH\�DUH�DUUDQJHG�LQ�WKH�FRPSRVLWLRQ��
1HYHUWKHOHVV��DV�D�ZKROH�WKH\�KDYH�VXIĦ
ILFLHQW�documentary value�WR�PDNH�XV�
VWRS�DW�HDFK�RQH�DQG�OHDUQ�VRPHWKLQJ�PRUH�
DERXW�WKDW�WLQ\�SRUWLRQ�RI�WKH�JOREH��,Q�
VSLWH�RI�WKLV�UHVHPEODQFH�WR�D�VXEMHFWLYH�
LQGH[��WKH�3HUXYLDQ�DUWLVW ·V�VHULHV�GRHV�QRW�
LPLWDWH�WKH�´PLPHWLF�DQDO\VLVµ�DGRSWHG�E\�
KHU�FRPSDWULRW�)HUQDQGR�%U\FH�ī/LPD��
����Ĭ��ZKRVH�DFFRXQW�RI�PRGHUQ�KLVWRU\�
LV�EDVHG�QRW�RQO\�RQ�VSHFLILF�HYHQWV�EXW�RQ�
WKH�ZD\�LQ�ZKLFK�WKH\�ZHUH�FRYHUHG�LQ�WKH�
PHGLD��(YHQ�VR��WKHUH�LV�DQ�HIIHFWLYH�FRQĦ
QHFWLRQ�ZLWK�WKH�GUDZLQJV�

$QRWKHU�XQLTXH�DVSHFW�RI�WKLV�VHULHV�LV�
WKH�OLPLWHG�SDOHWWH�RI�FRORXUV�WKDW�$QĦ
GUHD�&DQHSD�XVHV�WR�UHIOHFW�WKH�ZRUOG��
%OXH��UHG��EODFN�,QGLDQ�LQN�DQG�RFFDVLRQĦ
DOO\�EXUJXQG\�WLQJHG�ZLWK�RUDQJH��DOO�LQ�
FRXQWOHVV�YDULDWLRQV�RI�FKURPDWLF�LQWHQĦ
VLW\��PXOWLSO\�WKH�HIIHFWV��FRXSOHG�ZLWK�
YHU\�GLYHUVH�VW\OLVWLF�GHYLFHV��7KH�OHDYHV��
EUDQFKHV�DQG�WUXQNV�RI�WKH�YHJHWDWLRQ�
DUH�RXWOLQHG�LQ�OXVK�H[XEHUDQFH��ZKLOH�
WKH�GLVWDQW�PRXQWDLQV�LQ�WKH�EDFNJURXQGV�
DQG�WKH�FORXGV�LQ�WKH�VNLHV�HPHUJH�IURP�
WKH�YHU\�ILEUHV�RI�WKH�SDSHU��UHPLQGLQJ�
XV�WKDW�WKH\�DUH�VLPSO\�HHULH�JHVWXUHV��DFĦ
FXUDWH��EXW�HHULH�QRQHWKHOHVV��%\�FRQWUDVW��
WKH�URXQGHG�FRUQHUV�RI�WKH�VWUHHWV�LQ�WKH�
GUDZLQJV�JLYH�WKH�LPSUHVVLRQ�RI�WUDYHO�
VFHQHV�YLHZHG�RQ�VOLGHV�RU�6XSHUĦ��ILOPV��
$W�DQ\�UDWH��WKH�LPDJH�FDQ�EH�XQGHUVWRRG�
DV�D�SURMHFWLRQ�RQ�D�VFUHHQ��H[FHSW�IRU�WKH�
KLJKO\�VLJQLILFDQW�IDFW�WKDW�LQ�WKLV�FDVH�LW�
KDV�EHHQ�SRVVLEOH�WR�DQFKRU�LW��JHQWO\�EXW�
ILUPO\��WKURXJK�GUDZLQJ�

la sociedad se han conformado a partir de 
SDWURQHVĥJXtD�TXH�FRQWURODQ��DXQTXH�VHD�GH�
manera circunstancial, nuestro paso por el 
mundo en abierta lucha contra la naturaleza, 
a la que hemos acabando domesticando.

El proyecto se relaciona con otros donde 
la seriación de sus contenidos determina la 
complejidad de su todo. Sin duda, esta serie 
de dibujos plantea cuestiones respecto de 
OD�QRFLyQ�GH�LPDJHQ��VREUH�OD�GH¿QLFLyQ�GH�
documento, a propósito de la subjetividad y 
la autoría, aspectos todos ellos que relacionan 
7RGDV�ODV�FDOOHV�GHO�DxR�FRQ�VHULHV�IRWRJUi¿FDV�
donde el propio medio adquiere la cualidad 
de una herramienta de contención selectiva y 
catalogación de un motivo o una clase de vaĥ
ULDFLRQHV�VREUH�XQ�PRWLYR�Ī����<HDUV, de Hans 
3HWHUĥ)HOGPDQQ��SRU�HMHPSORī��5HVSHFWR�D�
HVWD�D¿UPDFLyQ�QR�TXHGD�H[HQWR�HO�SURFHĥ
so de elaboración de cada escena. Andrea 
Canepa busca el día del año correspondiente 
en la aplicación Google Maps, que recorre 
el globo en apenas un segundo, y rebusca 
entre las numerosas poblaciones aquellas que 
incluyen una calle cuyo nombre responde a 
esa fecha concreta. De la calle en cuestión se 
selecciona una fotografía que deriva bien de 
HVD�PLVPD�DSOLFDFLyQ�FDUWRJUi¿FD�Ī*RRJOH�
9LHZī�R�GH�FXDOTXLHU�RWUD�HQ�OD�FXDO�ORV�XVXDĥ
rios comparten imágenes. Posteriormente, 
la autora investiga el hecho que celebra cada 
una de las calles, atendiendo a si es una fecha 
conmemorativa de una batalla, el día de la 
independencia de un pueblo, el nacimiento 
de un personaje histórico nativo de esa poblaĥ
ción o si, por el contrario, lo que reivindica es 
una acción nimia o incluso semidesconocida.

El texto que acompaña la imagen superior del 
dibujo relata esa efeméride y cada una de las 
letras que conforma el texto a dos columnas 
está milimétrica y pulcramente dibujada. 
Ambos elementos del dibujo, la escena visual 

FXOWXUH�DQG�VRFLHW\�KDYH�EHHQ�IRUJHG�IURP�
VWDQGDUG�PRGHOV�WKDW�FRQWURO��DOEHLW�RQO\�
FLUFXPVWDQWLDOO\��RXU�WLPH�RQ�WKLV�HDUWK��
LQ�RSHQ�FRQIOLFW�ZLWK�WKH�QDWXUH�ZH�KDYH�
ILQDOO\�WDPHG�

7KH�SURMHFW�KDV�SDUDOOHOV�ZLWK�RWKHUV�LQ�
ZKLFK�WKH�VHULDOLVHG�FRQWHQWV�GHILQH�WKH�
FRPSOH[LW\�RI�WKH�ZKROH��7KLV�SDUWLFXODU�
VHULHV�RI�GUDZLQJV�FOHDUO\�H[SORUHV�LVVXHV�
DVVRFLDWHG�ZLWK�WKH�QRWLRQ�RI�WKH�LPDJH��
LWV�GHILQLWLRQ�DV�D�GRFXPHQW�DQG�WKH�UROH�
RI�VXEMHFWLYLW\�DQG�DXWKRUVKLS��$OO�RI�
WKHVH�DVSHFWV�LQ�Todas las calles del año 
UHFDOO�SKRWRJUDSKLF�VHULHV�LQ�ZKLFK�WKH�
PHGLXP�LWVHOI�EHFRPHV�D�WRRO�IRU�VHOHFĦ
WLYHO\�FRQWDLQLQJ�DQG�FODVVLI\LQJ�D�PRWLI�
RU�YDULDWLRQV�RQ�D�PRWLI�ī����<HDUV�E\�
+DQV�3HWHUĦ)HOGPDQQ��IRU�H[DPSOHĬ��7KLV�
LV�DOVR�WUXH�RI�WKH�SURFHVV�LQYROYHG�LQ�
FUHDWLQJ�HYHU\�VFHQH��$QGUHD�&DQHSD�ORRNV�
XS�WKH�GD\�RI�WKH�\HDU�RQ�*RRJOH�0DSV��
ZKLFK�]LSV�DFURVV�WKH�JOREH�LQ�D�PDWWHU�RI�
VHFRQGV��DQG�VHDUFKHV�WKH�FRXQWOHVV�WRZQV�
WR�ILQG�RQH�ZLWK�D�VWUHHW�QDPHG�DIWHU�
WKH�GDWH�LQ�TXHVWLRQ��+DYLQJ�ORFDWHG�WKH�
VWUHHW��VKH�WKHQ�VHOHFWV�D�SKRWRJUDSK�IURP�
WKH�PDS�DSS�LWVHOI�ī*RRJOH�9LHZĬ�RU�DQ\�
RWKHU�DSS�ZKHUH�XVHUV�VKDUH�LPDJHV��1H[W��
VKH�UHVHDUFKHV�WKH�HYHQW�FRPPHPRUDWHG�
E\�HDFK�RI�WKH�VWUHHWV��ZKLFK�PLJKW�EH�WKH�
GDWH�RI�D�EDWWOH��WKH�GD\�D�FRXQWU\�GHĦ
FODUHG�LQGHSHQGHQFH��WKH�ELUWK�RI�D�KLVWRULĦ
FDO�ILJXUH�IURP�WKH�WRZQ�LQ�TXHVWLRQ�RU��RQ�
WKH�FRQWUDU\��DQ�LQVLJQLILFDQW�RU�REVFXUH�
DFWLRQ�PDNLQJ�D�ELG�IRU�SXEOLF�DWWHQWLRQ�

7KH�WH[W�EHQHDWK�WKH�GUDZLQJ�GHVFULEHV�
WKH�HYHQW�WKDW�KDSSHQHG�RQ�WKH�GD\�LQ�
TXHVWLRQ��DQG�HDFK�RI�WKH�OHWWHUV�LQ�WKH�
QHDW��WZRĦFROXPQ�GHVFULSWLRQ�LV�GUDZQ�
ZLWK�SDLQVWDNLQJ�SUHFLVLRQ��%RWK�HOHPHQWV�
RI�WKH�GUDZLQJĨWKH�YLVXDO�VFHQH�RI�WKH�
QDPHG�VWUHHW�DQG�WKH�ZULWWHQ�H[SODQDĦ
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Valladolid, 1986
Lives and works in Bilbao

After earning a BFA and a post-graduate 
degree in Contemporary History from the 
University of the Basque Country (UPV/
EHU), Eduardo Hurtado is now a research 
fellow in the Contemporary History Depart-
ment of his alma mater and is working on 
his doctoral thesis as part of the depart-
ment’s Modern Experience Research Team. 
He is also a member of AHOA/Archivo de la 
Memoria.

He has received various distinctions and 
grants in the field of cultural analysis and 
curatorial work, most notably being selected 
for Caja Madrid’s Inéditos programme in 
2010 and a research grant from the Centro 
Cultural Montehermoso in 2009. He has also 
exhibited as an artist at various venues, 
fairs and art centres, such as the Insti-
tuto Cervantes in Berlin, Centro Párraga 
in Murcia, Windsor Kulturgintza in Bilbao, 
Nuble Gallery in Santander and the Guggen-
heim Museum Bilbao. In the meantime, he has 
continued his education by participating in 
workshops led by Virginia Villaplana, Jon 
Mikel Euba, Valentín Roma and Esther Ferrer. 
He currently works as a water polo coach.

Eduardo Hurtado’s primary interest is 
the analysis of image-shaping processes 
in connection with the learning of
technical gestures, bodily experience
and instruction narratives from a gen-
der perspective. His doctoral thesis is 
about the evolution of discourses and 
experiences of the body in the practice 
of sport, based on the analysis of real-
life stories.

Valladolid, 1986
Vive y trabaja en Bilbao

Licenciado en Bellas Artes y posgraduado 
en Historia Contemporánea por la Uni-
versidad del País Vasco (UPV/EHU), está 
integrado como Doctorando Investigador en 
el departamento de Historia Contemporánea 
de dicha universidad, formando parte del 
grupo de investigación en Experiencia Mo-
derna, dentro del cual desarrolla su tesis 
doctoral; es también miembro de AHOA/Ar-
chivo de la Memoria.

Ha recibido diferentes premios y becas 
dentro del ámbito del análisis cultural 
y el comisariado, entre los que destacan 
Inéditos de Caja Madrid en 2010 y la beca 
de investigación del Centro Cultural Mon-
tehermoso en 2009. Así mismo, ha expuesto 
su trabajo como artista en diferentes es-
pacios, ferias y centros de arte, como el 
Instituto Cervantes de Berlín, el Centro 
Párraga de Murcia, Windsor Kulturgintza de 
Bilbao, la Galería Nuble de Santander o el 
Museo Guggenheim de Bilbao. Se ha formado 
de manera paralela en talleres con Virgi-
nia Villaplana, Jon Mikel Euba, Valentín 
Roma o Esther Ferrer. Actualmente trabaja 
como entrenador de waterpolo.

Su ámbito de acción se sitúa en el análi-
sis de los procesos de conformación de la 
imagen, en relación al aprendizaje de los 
gestos técnicos, la experiencia corporal y 
las narrativas de la instrucción partien-
do de una perspectiva de género. Su tesis 
doctoral versa sobre la evolución de los 
discursos y las experiencias del cuerpo en 
la práctica deportiva, a través del análi-
sis de relatos de vida.

EDUARDO HURTADO
Tótem. Coincidencia. Bastión
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Proyecto: Project:

X. ABSTRACCIÓN. El GLVSOD\ coloca el objeto 
en un doble entre paréntesis: en el muro 
dentro de un museo, en la vitrina dentro del 
museo contenedor, etc. La única manera
de salvar esa condición de inserto, de acoĥ
tación, es recuperar su conciencia extensiva 
con el público, saliendo de la invisibilidad 
VXSXHVWD�GHO�GLVFXUVR�FLHQWt¿FR�QDWXUDOL]DGR�
y neutral que el museo ofrece de sí mismo.

IX. ESTRUCTURAS CONMEMORATIVAS. Si los 
museos son el espacio de proliferación del 
homenaje, las estructuras conmemorativas 
FRQVWLWX\HQ�HO�PDUFR�GH�OHFWXUD�R¿FLDO�GH�VXV�
colecciones, como un apéndice de la relación 
HQWUH�¿JXUD�\�IRQGR��(O�GLVSOD\ es la forma 
GH�FRQWURO�GH�ORV�REMHWRV�VLJQL¿FDWLYRV�\�HO�
vehículo de transmisión la conmemoración 
victoriosa de exhibirlos públicamente.

X. ABSTRACTION.�7KH�GLVSOD\�HOHPHQW�VLWXDWHV�
WKH�REMHFW�LQ�GRXEOH�EUDFNHWV��VHW�LQWR�WKH�ZDOO�
LQVLGH�D�PXVHXP��LQ�WKH�GLVSOD\�FDVH�LQVLGH�WKH�
ODUJHU�FDVH�RI�WKH�PXVHXP��HWF��7KH�RQO\�ZD\�WR�
HVFDSH�IURP�WKHVH�SDUHQWKHWLFDO�FRQVWUDLQWV�LV�
IRU�WKH�SLHFH�WR�UHVWRUH�WKH�DXGLHQFH·V�DZDUHQHVV�
RI�LWV�H[LVWHQFH��HPHUJLQJ�IURP�WKH�VXSSRVHG�
LQYLVLELOLW\�RI�WKH�QDWXUDOLVHG��QHXWUDO�VFLHQWLÀF�
GLVFRXUVH�WKDW�WKH�PXVHXP�KDV�WR�RɲHU�
��
IX. COMMEMORATIVE STRUCTURES.�,I�WKH�
PXVHXP�LV�WKH�VSDFH�IRU�WKH�SUROLIHUDWLRQ�RI�
WULEXWHV��WKHQ�FRPPHPRUDWLYH�VWUXFWXUHV�DUH�
WKH�RIILFLDOO\�VDQFWLRQHG�FRQWH[W�LQ�ZKLFK�
LWV�FROOHFWLRQV�PXVW�EH�UHDG��DV�DQ�DSSHQGL[�
WR�WKH�ILJXUHĦJURXQG�UHODWLRQVKLS��'LVSOD\�
HOHPHQWV�DUH�D�ZD\�RI�FRQWUROOLQJ�PHDQLQJIXO�
REMHFWV�DQG�FRQYH\LQJ�WKH�WULXPSKDQW�FRPĦ
PHPRUDWLRQ�RI�WKHLU�SXEOLF�H[KLELWLRQ�

Las leyes del display1

Ĩ�0DQXHO�6HJDGH
The Laws of Display1

Ĩ�0DQXHO�6HJDGH

“Las representaciones serían, por ejemplo, Linĥ
WHUQDV�0iJLFDV��YXHORV��PHWHRULWRV�IDOVL¿FDGRV��
toda suerte de maravillas ópticas; una repreĥ
sentación del cielo y de los astros. Cometas. 
8Q�JORER��IXHJRV�GH�DUWL¿FLR��FKRUURV�GH�DJXD��
vasos de forma extraña; mandrágoras y
otras plantas raras. Animales extraordinarios 
\�UDURV��(O�&tUFXOR�5HDO��)LJXUDV�GH�DQLPDOHV��
La máquina real de carreras con caballos 
DUWL¿FLDOHV��7LUR�DO�EODQFR��5HSUHVHQWDFLRQHV�GH�
DFFLRQHV�GH�JXHUUD��)RUWL¿FDFLRQHV�HOHYDGDV�
de madera, sobre el teatro, una zanja abierta, 
HWF��8Q�PDHVWUR�H[SOLFDUi�HO�XVR�GH�WRGR�
El teatro de la naturaleza y el arte.
8Q�WHDWUR�GH�WRGDV�ODV�FRVDV�LPDJLQDEOHV��=RRĥ
lógico. Jardín de los simples, laboratorio, teatro 
anatómico. Gabinete de curiosidades. 
$FDGHPLD�GH�5HSUHVHQWDFLRQHV�
Esto será algo muy importante para el estado. 
8QD�HVSHFLH�GH�FRQIHVLRQDO�SROtWLFR�´

Gottfried Wilhelm Leibniz, 8Q�SHQVDPLHQWR�
FXULRVR��FRQ�UHVSHFWR�D�XQD�QXHYD�VXHUWH�GH�UHSUHVHQĦ
WDFLRQHV������

´7KH�H[KLELWLRQV�ZRXOG�LQFOXGH�0DJLF�
/DQWHUQV��IOLJKWV��DUWLILFLDO�PHWHRUV��DOO�VRUWV�
RI�RSWLFDO�ZRQGHUV��D�UHSUHVHQWDWLRQ�RI�WKH�
KHDYHQV�DQG�VWDUV�DQG�RI�FRPHWV��D�JOREH��
ILUHĦZRUNV��ZDWHU�IRXQWDLQV��VWUDQJHO\�VKDSHG�
ERDWV��PDQGUDJRUDV�DQG�RWKHU�UDUH�SODQWV��
8QXVXDO�DQG�UDUH�DQLPDOV��$�5R\DO�&LUFOH��
)LJXUHV�RI�DQLPDOV��5R\DO�0DFKLQH�ZLWK�UDFHV�
EHWZHHQ�DUWLILFLDO�KRUVHV��3UL]H�IRU�$UFKHU\��
([KLELWLRQV�RI�EDWWOH�VFHQHV��)RUWLILFDWLRQV�EXLOW�
RI�ZRRG��2Q�DQ�HOHYDWHG�VWDJH��UHSUHVHQWDĦ
WLRQV�RI�FKDULW\��FUXHOW\�ĭ«Į�$Q�LQVWUXFWRU�LQ�
IRUWLILFDWLRQ�ZRXOG�H[SODLQ�WKH�XVH�RI�DOO�ZDU�
JDPHV��7KHDWUH�RI�QDWXUH�DQG�RI�DUW��$�WKHDWUH�
RI�DOO�LPDJLQDEOH�WKLQJV��$�]RR��$QDWRPLFDO�
WKHDWUH�IROORZHG�E\�JDUGHQ�RI�PHGLFLQDO�KHUEV��
ODERUDWRU\����&DELQHW�RI�FXULRVLWLHV��$FDGHP\�
RI�([KLELWLRQV��7KLV�ZRXOG�EH�VRPHWKLQJ�
WUHPHQGRXVO\�LPSRUWDQW�IRU�WKH�VWDWH��$�NLQG�RI�
SROLWLFDO�FRQIHVVLRQDO�µ

*RWWIULHG�:LOKHOP�/HLEQL]��An Odd 
Thought Concerning a New Sort of Exhiĥ
bition������

Tótem. Coincidencia. Bastión, 2013
Instalación / Display
Dimensiones variables

Tótem. Coincidencia. Bastión, 2013
Installation / Display
Variable dimensions



ORV�RUtJHQHV��HO�¿Q�SXHGH�VHU�DOFDQ]DGR�\�HO�
presente puede volverse trascendente.

IV. REALISMO. Cómo mostrar hoy un 
objeto y la forma en que se ha hecho: igualar 
OD�WpFQLFD�DO�SURGXFWR�¿QDO��KDFHU�GH�VX�
producción misma parte inseparable de la 
VLJQL¿FDFLyQ�H[SRVLWLYD�GH�FDGD�REMHWR��(O�
realismo teatral invadió los GLVSOD\V de los 
museos de historia natural de forma paulaĥ
tina, comenzando por las taxidermias para 
ir penetrando en las vitrinas hasta alcanzar 
VXV�IRQGRV�SLQWDGRV�\�YROYHUVH��¿QDOPHQWH��
diorama, mundo: instalación. 

III. ESCOPOFILIA. La tradición expositiva 
occidental, heredera de la perspectiva, es un 
régimen de eufemización sistemática que 
sustituye el cuerpo entero por el ojo, como 
órgano intelectual. El régimen escopofílico, 
de la pasión por mirar o el amor a ver, es tamĥ
bién un régimen económico de naturaleza 
recíproca. En el 6HUPyQ�FRUWR�D�ORV�WXULVWDV en la 
([SRVLFLyQ�3DQDPHULFDQD�GH�������VH�GHFtD��
“Por favor, recuerde que en cuanto atraviese 
sus puertas usted es parte del espectáculo”. 

II. TRANSPARENCIA. La sala de exposiciones 
es el paradigma de una sociedad que quiere 
hacerse transparente a sí misma. 

I. TAXONOMÍA.�³/D�FODVL¿FDFLyQ�HV�XQD�FRQĥ
dición del conocimiento, no el conocimiento 
mismo, y el conocimiento vuelve a disolver 
OD�FODVL¿FDFLyQ´�Ī$GRUQR�\�+RUNKHLPHUī��
³/DV�IRUPDV�GH�FODVL¿FDFLyQ�VRQ�IRUPDV�GH�
GRPLQDFLyQ´�Ī3LHUUH�%RXUGLHXī�

HQG�FDQ�EH�DFKLHYHG�DQG�WKH�SUHVHQW�FDQ�
EHFRPH�WUDQVFHQGHQW��

IV. REALISM.�,Q�WRGD\·V�FRQWH[W��KRZ�VKRXOG�
ZH�GLVSOD\�DQ�REMHFW�DQG�WKH�ZD\�LW�ZDV�
PDGH"�%\�HTXDWLQJ�WKH�WHFKQLTXH�ZLWK�WKH�
HQG�SURGXFW��PDNLQJ�LWV�SURGXFWLRQ�SURFHVV�DQ�
LQVHSDUDEOH�SDUW�RI�HDFK�REMHFW·V�SUHVHQWDWLRQDO
VLJQLILFDWLRQ��7KH�LQYDVLRQ�RI�WKHDWULFDO�
UHDOLVP�LQ�WKH�GLVSOD\�HOHPHQWV�RI�QDWXUDO�
KLVWRU\�PXVHXPV�KDV�EHHQ�D�JUDGXDO�SURFHVV��
LW�EHJDQ�ZLWK�WD[LGHUP\��ZRUNHG�LWV�ZD\�LQWR�
WKH�SDLQWHG�EDFNGURSV�RI�GLVSOD\�FDVHV��DQG�
ILQDOO\�EHFDPH�D�GLRUDPD��D�ZRUOG�ZLWKLQ�D�
ZRUOG��WKH�LQVWDOODWLRQ������

III. SCOPOPHILIA.�7KH�WUDGLWLRQDO�ZHVWHUQ�
DSSURDFK�WR�H[KLELWLRQ��D�OHJDF\�RI�SHUVSHFĦ
WLYH��LV�D�UHJLPH�RI�V\VWHPDWLF�HXSKHPLVDWLRQ�
WKDW�VXEVWLWXWHV�WKH�H\H��DV�DQ�LQWHOOHFWXDO�
RUJDQ��IRU�WKH�HQWLUH�ERG\��7KH�VFRSRSKLOLF�UHĦ
JLPH��GRPLQDWHG�E\�WKH�SDVVLRQ�IRU�ORRNLQJ�RU�
ORYH�RI�VHHLQJ��LV�DOVR�D�UHFLSURFDO�HFRQRPLF�UHĦ
JLPH��$V�WKH�6KRUW�6HUPRQ�IRU�6LJKWĥ6HHUV�
ZULWWHQ�IRU�WKH�3DQĦ$PHULFDQ�([SRVLWLRQ�RI�
�����SXW�LW��´3OHDVH�UHPHPEHU�WKDW�ZKHQ�\RX�
JHW�LQVLGH�WKH�JDWHV�\RX�DUH�SDUW�RI�WKH�VKRZ�µ

II. TRANSPARENCY.�7KH�H[KLELWLRQ�KDOO�LV�
WKH�SDUDGLJP�RI�D�VRFLHW\�WKDW�ZDQWV�WR�PDNH�
LWVHOI�WUDQVSDUHQW�

I. TAXONOMY.�´&ODVVLÀFDWLRQ�LV�D�FRQGLWLRQ�
RI�NQRZOHGJH��QRW�NQRZOHGJH�LWVHOI��DQG�NQRZOĦ
HGJH�LQ�WXUQ�GLVVROYHV�FODVVLÀFDWLRQµ�ī$GRUQR�
DQG�+RUNKHLPHUĬ��´)RUPV�RI�FODVVLÀFDWLRQ�DUH�
IRUPV�RI�GRPLQDWLRQµ�ī3LHUUH�%RXUGLHXĬ�

VIII. MISMIDAD. En el museo se produjo 
HO�SDVR�GHO�UDFLVPR�FLHQWt¿FR�DO�UDFLVPR�
popular: la cultura de la mirada colonial y 
la maquinaria de teatralización de lo salvaje 
FRPR�RULJHQ�Ī\�RULJHQ�HV�OR�FRQWUDULR�D�
JHQHDORJtDī��(Q�HO�QDFLPLHQWR�GH�ORV�PXĥ
VHRV��OR�SULPLWLYR�ħFRPR�HO�SURJUHVR��OD�
HYROXFLyQ��R�OD�WUDGLFLyQħ�VRQ�SURJUDPDV�
marco para la emulación pero también para 
el ejercicio de extrañamiento. 

VII. ANATOMÍA. Lo nombrado es lo admiĥ
nistrado. El archivo de todos los nombres, 
repetitivos e intercambiables, incluye un 
proceso de indiferenciación. En la tradición 
de la museología, del nombrar, se ha produciĥ
do una gran discontinuidad: la eliminación de 
OD�YLVLyQ�GHO�KRPEUH�SRU�GHQWUR��/D�UHFXĥ
peración de lo anatómico es una forma de
GHYROYHU�D�ORV�QRPEUHV�VX�HVSHFL¿FLGDG
material y de recuperar para el museo aquello 
que se ha dejado de lado: el defecto, el adefeĥ
sio, el monstruo, la maravilla, lo informe.

VI. METONIMIA. Si los mecanismos de la 
UHWyULFD�ħOD�IDPLOLDULGDG��OD�DQDORJtD��OD�DGĥ
\DFHQFLD��OD�VXERUGLQDFLyQħ�KDQ�RUJDQL]DGR�
el sistema expositivo, la metonimia es la 
¿JXUD�TXH�DSRUWD�HO�PD\RU�JUDGR�GH�VLJQLĥ
¿FDFLyQ�SROtWLFD�D�VX�DQiOLVLV��/D�VXFHVLyQ�
cosmogónica de las cosas ordenadas en el 
espacio para el disfrute y la formación del 
espectador está en relación metonímica con 
la ciudad, con el gobierno y con el mundo.

V. HISTORIA NATURAL. Los objetos que 
representan la historia natural se llamaron en 
el origen de las colecciones Materia Médica: 
su historia es en realidad una proyección 
antropocéntrica, ya que se ordenaban por sus 
modos de aplicación directa, por su uso sobre 
el cuerpo. Los primeros museos fueron los 
de curiosidades del mundo natural, muy relaĥ
cionados con la paleontología: al salvaguardar 

VIII. SAMENESS.�7KH�WUDQVLWLRQ�IURP�VFLHQĦ
WLILF�UDFLVP�WR�SRSXODU�UDFLVP�WRRN�SODFH�LQ�
WKH�PXVHXP��WKH�FXOWXUH�RI�FRORQLDO�SHUVSHFĦ
WLYHV�DQG�WKH�PDFKLQHU\�XVHG�WR�VWDJH�WKH�
XQWDPHG�DV�RULJLQ�īDQG�RULJLQ�LV�WKH�RSSRVLWH�
RI�JHQHDORJ\Ĭ��,Q�WKH�HDUO\�GD\V�RI�PXVHXPV��
WKH�SULPLWLYHĨOLNH�SURJUHVV��HYROXWLRQ�DQG�
WUDGLWLRQĨZDV�D�IUDPHZRUN�SURJUDPPH�
IRU�HPXODWLRQ�EXW�DOVR�IRU�LQGXOJLQJ�LQ
GHIDPLOLDULVDWLRQ�

VII. ANATOMY.�7R�EH�QDPHG�LV�WR�EH
DGPLQLVWHUHG��7KH�DUFKLYH�RI�DOO�QDPHV��
UHSHWLWLYH�DQG�LQWHUFKDQJHDEOH��LQFOXGHV�D�
SURFHVV�RI�UHPRYLQJ�DOO�GLVWLQFWLRQV��,Q�WKH�
WUDGLWLRQ�RI�PXVHRORJ\��RI�QDPLQJ��D�JUHDW�
ULIW�KDV�RSHQHG�XS��WKH�HOLPLQDWLRQ�RI�PDQ·V�
YLVLRQ�IURP�ZLWKLQ��5HFRYHULQJ�WKH�DQDWRPLĦ
FDO�LV�D�ZD\�RI�UHLQVWDWLQJ�WKH�PDWHULDO�VSHFLĦ
ILFLW\�RI�QDPHV�DQG�UHVWRULQJ�VRPHWKLQJ�WKDW�
WKH�PXVHXP�KDV�ORVW��WKH�IODZ��WKH�H\HVRUH��WKH�
PRQVWHU��WKH�PDUYHO��WKH�VKDSHOHVV�

VI. METONYMY.�:KLOH�WKH�PHFKDQLVPV�RI�
UKHWRULFĨIDPLOLDULW\��DQDORJ\��DGMDFHQF\��
VXERUGLQDWLRQĨKDYH�RUJDQLVHG�WKH�GLVSOD\�
V\VWHP��PHWRQ\P\�LV�WKH�PRVW�SRZHUIXO�
WRRO�IRU�LQFRUSRUDWLQJ�SROLWLFDO�VLJQLILFDQFH�
LQ�DQDO\VLV��7KH�FRVPRJRQLF�VXFFHVVLRQ�RI�
WKLQJV�DUUDQJHG�LQ�VSDFH�IRU�WKH�YLHZHU·V�
HQMR\PHQW�DQG�LQVWUXFWLRQ�LV�PHWRQ\PLĦ
FDOO\�UHODWHG�WR�WKH�FLW\��WR�JRYHUQPHQW�DQG�
WR�WKH�ZRUOG�

V. NATURAL HISTORY.�2EMHFWV�WKDW�UHSUHĦ
VHQW�QDWXUDO�KLVWRU\�ZHUH��LQ�WKH�HDUO\�GD\V�
RI�FROOHFWLQJ��FDOOHG�0HGLFDO�0DWHULDO��WKHLU�
KLVWRU\�LV�DFWXDOO\�DQ�DQWKURSRFHQWULF�SURMHFĦ
WLRQ��DV�WKH\�ZHUH�FODVVLILHG�DFFRUGLQJ�WR�
WKHLU�PHWKRGV�RI�GLUHFW�DSSOLFDWLRQ��KRZ�WKH\�
ZHUH�XVHG�RQ�WKH�ERG\��7KH�ILUVW�PXVHXPV�
ZHUH�FDELQHWV�RI�FXULRVLWLHV�IURP�WKH�QDWXUDO�
ZRUOG��FORVHO\�UHODWHG�WR�SDODHRQWRORJ\�
E\�HQVXULQJ�WKH�VDIHNHHSLQJ�RI�RULJLQV��WKH�
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1. Este texto es el avance del un posible índice para un 
libro futuro, /DV�LQÀQLWDV�HVSHFLHV, editado en fascículos 
durante los próximos años por Save As… Publications 
Ī%DUFHORQDī�

���7KLV�WH[W�LV�WKH�HDUO\�UHOHDVH�RI�D�SRVVLEOH�RXWOLQH�IRU�
D�IXWXUH�ERRN��/DV�LQ¿QLWDV�HVSHFLHV�ĭ7KH�,QILQLWH�
6SHFLHVĮ��WR�EH�SXEOLVKHG�LQ�LQVWDOPHQWV�RYHU�WKH�QH[W�IHZ�
\HDUV�E\�6DYH�$V«�3XEOLFDWLRQV�ī%DUFHORQDĬ�
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Tarragona, 1984
Lives and works in Barcelona

Mariona Moncunill is a graduate of the Uni-
versity of Barcelona, where she obtained a 
BFA and an MA in Cultural Management.

Among her most important solo shows are Un 
statement / Una visita d’estudi, sis gale-
ria, Sabadell, 2012-2013; Habrá que aceptar, 
además, que es lo que tenemos, Exhibition 
Hall of the Provincial Council of Huesca, 
Huesca, 2012; Menjadors, Espai 13, Fundació 
Joan Miró, Barcelona, 2012; Especialització 
de la Biblioteca, Espai Cultural Caja Madrid, 
Barcelona, 2010; and Requalificació del cub, 
Espai Cub, La Capella, Barcelona, 2009.

She has participated in group exhibitions 
such as Still Light, Gallery Augusta, Hel-
sinki, 2013; Relat de belles coses falses, 
Centre d’Art Lo Pati, Amposta, Tarragona, 
2013; and La qüestió del paradigma, Centre 
d’Art La Panera, Lérida, 2011. She has 
also received several prizes and awards, 
including the Ramón Acín Visual Arts Grant 
(2011), an artistic production grant from 
Fundació Guasch Coranty (2010), the Miquel 
Casablancas Award (2008) and residen-
cies at HIAP (Helsinki, 2013) and Rupert 
(Vilna, 2013).

The basis of her work is analysing how 
meaning and symbolic value are created 
and manipulated through the construc-
tion of discourses and narrative and 
representational conventions, and she 
often does this by using the visual arts 
to examine other areas of society. The 
processes of negotiation and dialogue 
with the agents involved in the contexts 
she analyses, collaboration with other 
professionals, representativeness, mime-
sis, infiltration, speculation and site 
specificity are some of the hallmarks of 
her oeuvre.

Tarragona, 1984
Vive y trabaja en Barcelona

Es licenciada en Bellas Artes y Máster en 
Gestión Cultural por la Universidad de 
Barcelona.

Entre sus exposiciones individuales des-
tacan Un statement / Una visita d’estudi, 
sis galeria, Sabadell, 2012-2013; Habrá que 
aceptar, además, que es lo que tenemos, Sala 
de Exposiciones de la Diputación de Huesca, 
Huesca, 2012; Menjadors, Espai 13, Fundació 
Joan Miró, Barcelona, 2012; Especialització 
de la Biblioteca, Espai Cultural Caja Ma-
drid, Barcelona, 2010, y Requalificació del 
cub, Espai Cub, La Capella, Barcelona, 2009.

Ha participado en exposiciones colectivas 
como Still Light, Gallery Augusta, Helsin-
ki, 2013; Relat de belles coses falses, 
Centre d’Art Lo Pati, Amposta, Tarragona, 
2013, o La qüestió del paradigma, Centre 
d’Art La Panera, Lérida, 2011. Así mis-
mo, ha recibido premios y becas como la 
Beca Ramón Acín de Artes Plásticas (2011), 
la beca para la creación artística de la 
Fundació Guasch Coranty (2010), el Premio 
Miquel Casablancas (2008) o las becas de 
residencia en HIAP (Helsinki, 2013) y Ru-
pert (Vilna, 2013).

La base de su trabajo es el análisis de la 
creación y gestión de significado y valor 
simbólico a través de la construcción dis-
cursiva y las convenciones narrativas y de 
representación, y lo hace partiendo a menudo 
de las mismas artes visuales para anali-
zar también distintos ámbitos sociales. Los 
procesos de negociación y diálogo con los 
agentes que forman parte de los contextos 
estudiados, la colaboración con otros profe-
sionales, la representatividad, el mimetis-
mo, la infiltración, la especulación y la 
especificidad contextual son algunos de los 
rasgos característicos de su obra.

MARIONA MONCUNILL
Text on Snow on the Botanical Garden
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Proyecto: Project:

Si el arte persigue algún objetivo o cumĥ
ple alguna función, estos son hacer que 
tomemos conciencia de algo: la belleza 
ĪHO�DUWH�SRU�HO�DUWHī��ORV�FRQÀLFWRV�ĪSHUĥ
VRQDOHV�R�SROtWLFRVī��ODV�FRQWUDGLFFLRQHV�
ĪIRUPDOHV�R�LGHROyJLFDVī��ODV�FLUFXQVWDQFLDV�
ĪHVSDFLDOHV�R�VRFLDOHVī��ODV�LQWHUFRQH[LRQHV�
ĪFXOWXUDOHV�R�KLVWyULFDVī�\��HQ�GH¿QLWLYD��
TXL]i��OD�XQLYHUVDOLGDG��8Q�DUWLVWD�SXHGH�
formular esto con gestos grandilocuentes 
o con una voz humilde. No obstante, si el 
DUWH�SHUVLJXH�XQ�REMHWLYR�ħ\�DGPLWR�TXH�
esto no es necesariamente una condición 
SUHYLDħ�R�WLHQH�XQ�VLJQL¿FDGR�ħ\�KD\��VLQ�
duda, mucho arte que no tiene ninguno en 
DEVROXWRħ��HQWRQFHV�SXHGH�TXH�QR�VHDPRV�
conscientes de su existencia, al menos 
inicialmente. Habiendo llegado hasta este 
punto a pasos agigantados, mediante un 
sinfín de atajos, uno podría llegar incluso 
hasta a preguntarse por qué existe el arte. 
Pues bien, la respuesta está en el título: 
para crear conciencia.

$O�WRPDU�FRQFLHQFLD�GH�DOJR�ħD�PHQXGR��
DSDUHQWHPHQWH�LQVLJQL¿FDQWHħ��DGTXLULĥ
mos una mayor conciencia de un todo más 
grande. El arte, la obra de arte o la forma 
de arte son, por así decirlo, un instrumenĥ
to dentro de un proceso de percepción, 
visión, aprendizaje, comprensión, interpreĥ
tación, contextualización... en resumen, 
GH�SURGXFFLyQ�GH�VLJQL¿FDGR��3HUR�HVWR�QR�
VLJQL¿FD�TXH�LQVWDQWiQHDPHQWH�FRPSUHQĥ
damos el arte o lo reconozcamos como 
WDO��$O�FRQWUDULR��WRPDU�FRQFLHQFLD�ĪGH�XQD�
REUD�GH�DUWH�R�GH�XQD�IRUPD�GH�DUWHī�LPSOLĥ
ca principalmente algo más fundamental: 
FRPSURPHWHUVH��3HUR��ĨFyPR�VH�FRPSURĥ
PHWH�XQR�FRQ�HO�DUWH"�

,I�DUW�KDV�DQ�DLP�RU�IXQFWLRQ��WKHQ�LW�LV�
WR�PDNH�XV�DZDUH�RI�VRPHWKLQJ��EHDXW\�
īl’art pour l’artĬ��FRQIOLFWV�īSHUVRQDO�RU�
SROLWLFDOĬ��FRQWUDGLFWLRQV�īIRUPDO�RU�LGHRĦ
ORJLFDOĬ��FLUFXPVWDQFHV�īVSDWLDO�RU�VRFLDOĬ��
LQWHUFRQQHFWLRQV�īFXOWXUDO�RU�KLVWRULFDOĬ�
DQG�XOWLPDWHO\��SHUKDSV��XQLYHUVDOLW\��$Q�
DUWLVW�PLJKW�IRUPXODWH�WKLV�ZLWK�JUDQG�
JHVWXUHV�RU�D�KXPEOH�YRLFH��+RZHYHU��LI�
DUW�KDV�DQ�DLPĨDQG�,�DGPLW�WKLV�LVQ·W�
QHFHVVDULO\�D�SUHFRQGLWLRQĨRU�D�PHDQĦ
LQJĨDQG�WKHUH�LV�XQGRXEWHGO\�TXLWH�D�
ELW�RI�DUW�WKDW�KDV�QRQH�DW�DOOĨWKHQ�ZH�
PLJKW�QRW�EH�DZDUH�RI�LWV�H[LVWHQFH��DW�
OHDVW�LQLWLDOO\��+DYLQJ�DUULYHG�DW�WKLV�
SRLQW��E\�OHDSV�DQG�ERXQGV�DQG�VKRUWFXWV�
JDORUH��RQH�PLJKW�DVN�ZK\�VXFK�D�WKLQJ�DV�
DUW�HYHQ�H[LVWV��:HOO��WKH�DQVZHU�LV�LQ�WKH�
WLWOH��WR�UDLVH�DZDUHQHVV�

%\�EHFRPLQJ�DZDUH�RI�VRPHWKLQJ�īRIWHQ�
VHHPLQJO\�LQVLJQLILFDQWĬ��ZH�EHFRPH�
PRUH�DZDUH�RI�D�JUHDWHU�ZKROH��$UW��WKH�
DUWZRUN�RU�WKH�DUW�IRUP�LV��VR�WR�VSHDN��
D�YHKLFOH�ZLWKLQ�D�SURFHVV�RI�SHUFHLYLQJ��
VHHLQJ��OHDUQLQJ��XQGHUVWDQGLQJ��LQWHUĦ
SUHWLQJ��FRQWH[WXDOLVLQJ����LQ�VKRUW��WKH�
SURGXFWLRQ�RI�PHDQLQJ��%XW�WKLV�GRHVQ·W�
PHDQ�WKDW�ZH�LQVWDQWO\�XQGHUVWDQG�DUW��
RU�UHFRJQLVH�DUW�DV�VXFK��2Q�WKH�FRQWUDU\��
EHFRPLQJ�DZDUH�RI�īDQ�DUWZRUN�RU�DQ�DUW�
IRUPĬ�SULPDULO\�LPSOLHV�VRPHWKLQJ�PRUH�
IXQGDPHQWDO��EHFRPLQJ�HQJDJHG��6R��KRZ�
GRHV�RQH�EHFRPH�HQJDJHG�ZLWK�DUW"�

2QH�PLJKW�WKLQN�WKDW�WKLV�LV�D�GUDLQLQJ�
DQG�ZHDULVRPH�SURFHVV��DQG�LW�FHUWDLQO\�
LV��IRU�QRWKLQJ�LV�JLYHQ��%XW�DOORZ�PH�
WR�SRVLW�D�WHDVLQJ��JHQHURXV�DQG�LOOXVWUDĦ
WLYH�FDVH�VWXG\�WKDW�PD\�VKHG�OLJKW�RQ�

Crear conciencia
Ĩ�0RULW]�.�QJ

Raising Awareness
Ĩ�0RULW]�.�QJ

Text on Snow on the Botanical Garden, 2013
Instalación
Vídeo (18 min 45 s), fotografías (220 
elementos de 10 x 7 cm c/u) y dibujos 
(98 elementos de 27,9 x 21 cm c/u)

Text on Snow on the Botanical Garden, 2013
Installation
Video (18’45”), photography (220 elements, 
10 x 7 cm each) and drawings (98 elements, 
27,9 x 21 cm each)



ħ�8Q�GRFXPHQWDO�D�PRGR�GH�³FUtWLFD�LQVWLĥ
tucional” que muestra el desmontaje de un 
espacio expositivo en forma de cubo blanco 
destinado a los llamados artistas emergentes y 
su transformación temporal en una escultura 
Ī5HTXDOLÀFDFLy�GHO�FXE�Ĭ5HFDOL¿FDFLyQ�GHO�FXERĭ��
(VSDL�&XE��/D�&DSHOOD��%DUFHORQD������ī�

ħ�8Q�UHFRUWDEOH�GH�FDUWXOLQD�SDUD�KDFHU�
XQD�PDTXHWD�WULGLPHQVLRQDO�GHO�HGL¿FLR�
histórico principal del parque temático Piĥ
renarium, en un intento de crear conciencia 
DFHUFD�GHO�SDWULPRQLR�ORFDO�Ī/D�UHGXFFLyQ�GH�
ODV�GLPHQVLRQHV�ItVLFDV�UHVXOWD�HQ�XQD�PXOWLSOLFDĦ
FLyQ�GH�ODV�SURSLHGDGHV�LGHROyJLFDV, Diputación 
3URYLQFLDO�GH�+XHVFD������ī�

ħ�8QD�VHULH�GH�IRWRJUDItDV�\�XQ�FDWiORJR�GH�
los comedores, las cocinas o las salas para los 
trabajadores de siete instituciones culturales 
de Barcelona, que incluye un plano, textos e 
imágenes dispuestos de un modo muy simiĥ
lar al de las típicas revistas de diseño de inteĥ
rior, con el objetivo de averiguar la política 
GH�ORV�HPSOHDGRUHV�Ī0HQMDGRUV�Ĭ&RPHGRUHVĭ��
(VSDL�����)XQGDFLyQ�0LUy��%DUFHORQD������ī�

ħ�8Q�FRQMXQWR�GH�LQWHUYHQFLRQHV�PXVHtVĥ
ticas que muestran cartelas de obras de 
arte, audioguías, visitas guiadas, catálogos, 
invitaciones, hojas informativas y elementos 
de señalización, los cuales, en conjunto, artiĥ
culan ciertas narrativas al explicar aspectos 
de la postura de la artista sobre su propia 
DFWLYLGDG�Ī8Q�VWDWHPHQW�Ĭ8QD�GHFODUDFLyQĭ��
VLV�JDOHULD��6DEDGHOO������ī�

En contraste con estas intervenciones comeĥ
GLGDV�\��VLQ�HPEDUJR��H¿FLHQWHV��HO�UHVXOWDGR�GH�
su última producción, 7H[W�RQ�6QRZ�RQ�WKH�%RWDĦ
QLFDO�*DUGHQ�Ĭ7H[WR�VREUH�QLHYH�VREUH�HO�-DUGtQ�
%RWiQLFRĭ��SDUHFH�EDVWDQWH�SUROt¿FR������
IRWRJUDItDV�����GLEXMRV��XQD�DFFLyQ�SHUIRUPDĥ
tiva y un documental de vídeo. No obstante, 

DUWLVWV�DQG�LWV�WHPSRUDU\�FRQYHUVLRQ�LQWR�
D�VFXOSWXUH�ī5HTXDOLILFDFLy�GHO�FXE�
ĭ5HFODVVLILFDWLRQ�RI�WKH�&XEHĮ��(VSDL�&XE�
ħ�/D�&DSHOOD��%DUFHORQD������Ĭ�

ħ�$�FDUGERDUG�FRQVWUXFWLRQ�NLW�IRU�
DVVHPEOLQJ�D�WKUHHĦGLPHQVLRQDO�PRGHO�
RI�WKH�3LUHQDULXP�WKHPH�SDUN·V�KLVWRULF�
PDLQ�EXLOGLQJ��DV�DQ�DWWHPSW�WR�UDLVH�
DZDUHQHVV�RI�ORFDO�KHULWDJH�īLa reĥ
ducción de las dimensiones físicas 
resulta en una multiplicación de las 
propiedades ideológicas��ĭ7KH�UHGXFĦ
WLRQ�RI�SK\VLFDO�GLPHQVLRQV�UHVXOWV�LQ�D�
PXOWLSOLFDWLRQ�RI�LGHRORJLFDO�SURSHUWLHVĮ��
3URYLQFLDO�&RXQFLO�RI�+XHVFD������Ĭ�

ħ�$�VHULHV�RI�SKRWRJUDSKV�DQG�D�FDWDĦ
ORJXH�RQ�WKH�VXEMHFW�RI�HPSOR\HH�FDQWHHQV��
NLWFKHQV�RU�ORXQJHV�DW�VHYHQ�FXOWXUDO�
LQVWLWXWLRQV�LQ�%DUFHORQD��ZLWK�D�OD\RXW��
WH[WV�DQG�LPDJHV�DUUDQJHG�WR�FORVHO\�UHĦ
VHPEOH�D�W\SLFDO�LQWHULRU�GHVLJQ�PDJDĦ
]LQH��LQ�RUGHU�WR�ZRUN�RXW�WKH�HPSOR\HU ·V�
SROLF\�īMenjadors�ĭ'LQLQJ�5RRPVĮ��
0LUy�)RXQGDWLRQ�ħ�(VSDL�����%DUFHORQD��
����Ĭ�

ħ�$�VHW�RI�PXVHRORJLFDO�LQWHUYHQWLRQV�
VKRZLQJ�DUWZRUN�ODEHOV��DXGLR�JXLGHV��
JXLGHG�WRXUV��FDWDORJXHV��LQYLWDWLRQV��LQĦ
IRUPDWLRQ�VKHHWV�DQG�VLJQDJH�HOHPHQWV��DOO�
RI�ZKLFK�DUWLFXODWH�FHUWDLQ�QDUUDWLYHV�E\�
H[SODLQLQJ�DVSHFWV�RI�WKH�DUWLVW ·V�SRVLWLRQ�
RQ�KHU�RZQ�SUDFWLFH�ī8Q�VWDWHPHQW�ĭ$�
6WDWHPHQWĮ��VLV�JDOHULD��6DEDGHOO������Ĭ�

,Q�FRQWUDVW�WR�WKHVH�UHVWUDLQHG�\HW
HIILFLHQW�LQWHUYHQWLRQV��WKH�UHVXOW�RI�KHU�
ODWHVW�SURGXFWLRQ��Text on Snow on 
the Botanical Garden��VHHPV�TXLWH�
SUROLILF������SKRWRJUDSKV�����GUDZLQJV��
D�SHUIRUPDWLYH�DFW�DQG�D�YLGHR�GRFXPHQĦ
WDU\��+RZHYHU��WKH�ZRUN�UHPDLQV�WUXH�

Se podría pensar que se trata de un proceso 
agotador y tedioso; y sin duda lo es, porque 
nada se regala. Pero permítanme plantear 
un caso burlón, generoso e ilustrativo que 
podría arrojar luz sobre las intenciones 
subyacentes de la obra aún temprana de 
Mariona Moncunill. Hace algunos años, 
en Amberes, el artista galés Cerith Wyn 
(YDQV�ħFRQRFLGR��HQWUH�RWUDV�FRVDV��SRU�VXV�
WH[WRV�GH�OXFHV�GH�QHyQħ�SUHVHQWy��HQ�XQ�
estrecho pasadizo recubierto de cristal, una 
frase de nueve metros de largo escrita con 
letras especulares que solo se volvían legibles 
FXDQGR�VH�UHÀHMDEDQ�HQ�OD�VXSHU¿FLH�GH�FULVĥ
tal. Esta frase, extraída de un ensayo escrito 
por Stephen Pfohl sobre la obra del teórico 
y cineasta francés Guy Debord, rezaba: “Déĥ
jate distraer de lo que estás leyendo en este 
mismo instante y llevar a otra situación... 
Imagina una situación en la que lo más proĥ
bable es que no hayas estado nunca”.

Aquí encontramos tres tácticas relacionaĥ
das con la conciencia y con el compromiso: 
Dī�OD�IUDVH�SHU�VH�DFW~D�FRPR�XQD�DPDEOH�
invitación a despojarse de ciertas convenĥ
ciones y abrirle la puerta a códigos o terriĥ
torios imaginativos nuevos y desconocidos 
KDVWD�HVH�PRPHQWR��Eī�HO�VLJQL¿FDGR�GH�
la obra se revela solo a través de un tercer 
componente, la transparencia del cristal, 
\�Fī�HO�DUWLVWD�GD�D�HQWHQGHU�VX�SURSLD�FRQĥ
ciencia mediante el uso de un texto de otro 
autor. Pues bien, las obras y la metodología 
de Mariona Moncunill parecen seguir un 
camino similar.

Hasta ahora, de una forma discreta pero 
coherente, ha mostrado y señalado repeĥ
tidamente “incidentes” que están relacioĥ
nados con las circunstancias cotidianas en 
FRQWH[WRV�HVSDFLDOHV�HVSHFt¿FRV��6XV�~OWLPDV�
obras son la prueba fehaciente de su propia 
conciencia, como vemos en varios casos:

WKH�XQGHUO\LQJ�LQWHQWLRQV�RI�0DULRQD�
0RQFXQLOO ·V�VWLOOĦ\RXQJ�RHXYUH��6RPH�
\HDUV�DJR�LQ�$QWZHUS��WKH�:HOVK�DUWLVW�
&HULWK�:\Q�(YDQVĨNQRZQ��DPRQJ�RWKHU�
WKLQJV��IRU�KLV�QHRQ�OLJKW�WH[WVĨSUHVHQWHG�
D�QLQHĦPHWHUĦORQJ�VHQWHQFH�LQ�D�QDUURZ�
JODVVĦFRYHUHG�SDVVDJHZD\��VHW�LQ
PLUURUHG�OHWWHUV�ZKLFK�RQO\�EHFDPH�OHJĦ
LEOH�ZKHQ�UHIOHFWHG�RQ�WKH�JODVV�VXUIDFH��
7KLV�VHQWHQFH��WDNHQ�IURP�DQ�HVVD\�ZULWĦ
WHQ�E\�6WHSKHQ�3IRKO�RQ�WKH�ZRUNV�RI�
)UHQFK�WKHRUHWLFLDQ�DQG�ILOPPDNHU�*X\�
'HERUG��UHDG��´3HUPLW�\RXUVHOI�WR�GULIW�
IURP�ZKDW�\RX�DUH�UHDGLQJ�DW�WKLV�YHU\�
PRPHQW�LQWR�DQRWKHU�VLWXDWLRQ«�,PDJLQH�
D�VLWXDWLRQ�WKDW��LQ�DOO�OLNHOLKRRG��\RX·YH�
QHYHU�EHHQ�LQ�µ

+HUH�ZH�ILQG�WKUHH�WDFWLFV�UHODWHG�WR�
DZDUHQHVV�DQG�HQJDJHPHQW��DĬ�WKH�VHQĦ
WHQFH�LWVHOI�IXQFWLRQV�DV�D�SROLWH�UHTXHVW�
WR�VKDNH�RII�FHUWDLQ�FRQYHQWLRQV�LQ�RUGHU�
WR�RSHQ�WKH�GRRU�WR�QHZ�DQG�DVĦ\HWĦXQĦ
NQRZQ�FRGHV�RU�LPDJLQDWLYH�WHUULWRULHV��
EĬ�WKH�PHDQLQJ�RI�WKH�ZRUN�LV�UHYHDOHG�
RQO\�WKURXJK�D�WKLUG�FRPSRQHQW��WKH�
WUDQVSDUHQF\�RI�WKH�JODVV��DQG�FĬ�WKH�DUWĦ
LVW�LPSOLHV�KLV�RZQ�DZDUHQHVV�E\�XVLQJ�D�
WH[W�E\�DQRWKHU�DXWKRU��7KH�ZRUNV�DQG�
PHWKRGRORJ\�RI�0DULRQD�0RQFXQLOO�VHHP�
WR�IROORZ�D�VLPLODU�SDWK��

6R�IDU�VKH�KDV��LQ�DQ�XQVSHFWDFXODU�\HW�
FRQVLVWHQW�ZD\��UHSHDWHGO\�VKRZQ�DQG�
SRLQWHG�RXW�´LQFLGHQWVµ�WKDW�DUH�UHODWHG�
WR�HYHU\GD\�FLUFXPVWDQFHV�LQ�VSHFLILF�
VSDWLDO�FRQWH[WV��/DWHO\��KHU�ZRUNV�RIIHU�
GLUHFW�SURRI�RI�KHU�RZQ�DZDUHQHVV��DV�ZH�
VHH�LQ�VHYHUDO�FDVHV��

ħ�$�GRFXPHQWDU\�ILOP�E\�ZD\�RI�EHLQJ�
DQ�´LQVWLWXWLRQDO�FULWLTXHµ��IHDWXULQJ�WKH�
GLVDVVHPEO\�RI�DQ�H[LVWLQJ�ZKLWH�FXEH�
VSDWLDO�GLVSOD\�IRU�VRĦFDOOHG�HPHUJLQJ�
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OD�REUD�VH�PDQWLHQH�¿HO�DO�REMHWLYR�GHO�PRGXV�
operandi de la artista: crear conciencia. El títuĥ
OR�ħFRPR�VXHOH�VXFHGHU�HQ�VX�REUDħ�H[SOLFD�
claramente sobre qué trata la pieza: la artista 
KD�IRWRJUD¿DGR��FXELHUWDV�SRU�OD�QLHYH�\��SRU�
tanto, temporalmente invisibles, las pequeñas 
etiquetas que recogen la información sobre las 
plantas de un jardín botánico.

Con sus observaciones inimitables sobre 
el medio ambiente, sus investigaciones 
pertinentes y sus estrategias plásticas, 
Mariona Moncunill se ha convertido en una 
DJHQWH�VLJQL¿FDWLYD�GH�XQ�SURPLQHQWH�JUXSR�
GH�DUWLVWDV�FRQFHSWXDOHV�HVSDxRODV�ħ/DUD�
Almarcegui, Luz Broto, Esther Ferrer, Dora 
García, Maider López, Itziar Okariz, Alex 
5H\QROGV��0RQWVHUUDW�6RWRħ�TXH��HQ�ORV�
últimos años, han enriquecido y ampliado 
admirablemente el panorama del arte conĥ
temporáneo de este país.

WR�WKH�DUWLVW ·V�PRGXV�RSHUDQGL��UDLVLQJ�
DZDUHQHVV��:KDW�WKH�SLHFH�LV�DERXWĨDV�
RIWHQ�KDSSHQV�LQ�KHU�ZRUNĨLV�FOHDUO\�
H[SODLQHG�LQ�WKH�WLWOH��WKH�VPDOO�ODEHOV�
GLVSOD\LQJ�LQIRUPDWLRQ�DERXW�WKH
FROOHFWHG�IORUD�LQ�D�ERWDQLFDO�JDUGHQ�DUH�
SKRWRJUDSKHG�ZKHQ�FRYHUHG�ZLWK�VQRZ�
DQG�WKHUHIRUH�WHPSRUDULO\�LQYLVLEOH�

:LWK�KHU�LQLPLWDEOH�REVHUYDWLRQV�RI�WKH�
HQYLURQPHQW��KHU�SHUWLQHQW�LQYHVWLJDĦ
WLRQV�DQG�KHU�YLVXDO�VWUDWHJLHV��0DULRQD�
0RQFXQLOO�KDV�EHFRPH�D�VLJQLILFDQW�DJHQW�
LQ�D�SURPLQHQW�JURXS�RI�6SDQLVK�FRQFHSĦ
WXDO�ZRPDQ�DUWLVWVĨ/DUD�$OPDUFHJXL��
/X]�%URWR��(VWKHU�)HUUHU��'RUD�*DUFLD��
0DLGHU�/ySH]��,W]LDU�2NDUL]��$OH[�
5H\QROGV��0RQWVHUUDW�6RWRĨZKR�LQ�
UHFHQW�\HDUV�KDYH�LPSUHVVLYHO\�HQULFKHG�
DQG�EURDGHQHG�WKH�FRQWHPSRUDU\�DUW�
ODQGVFDSH�RI�WKLV�FRXQWU\�
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Signs causing mental images causing oral descriptions causing mental images (captura/still), 2013
Vídeo monocanal (color y sonido) / Single channel video (color and sound)
18 min 45 s



Every visible sign without visible plant, 2013
Fotografías y etiquetas / Photography and labels
220 elementos de 10 x 7 cm c/u / 220 elements, 10 x 7 cm each

Oxalis lasiandra
Parcel 102a
07/02/2013  14:32

Tropaeolum peregrinum
Parcel 102a
07/02/2013  14:33

Tropaeolum majus
Parcel 102a
07/02/2013  14:39

Potentilla megalantha
Parcel 102b
07/02/2013  14:20

Galinsoga parviflora
Parcel 103b
07/02/2013  14:21

Cicerbita macrophylla
Parcel 103b
15/02/2013  13:30
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Colchicaceae
Parcel 104a
15/02/2013  13:28

Carex vaginata
Parcel 104a
07/02/2013  14:24

Unidentified
Parcel 104b
15/02/2013  13:35

Carex pseudocyperus
Parcel 104a
07/02/2013  14:24

Hemerocallis middendorffii
Parcel 104b
15/02/2013  13:35

Unidentified
Parcel 105
19/02/2013  11:04

Convallariaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:05

Hyacinthaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:05

Ribes alpinum
Parcel 105
19/02/2013  11:06

Tricyrtidaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:09

Tricyrtidaceae / Araceae
Parcel 105
19/02/2013  11:09

Poaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:06

Iridaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:08

Araceae
Parcel 105
19/02/2013  11:10

Melanthiaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:11

Asparagaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:12

Asclepiadaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:14

Boraginaceae / Boraginaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:18

Saxifragaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:20

Cuscutaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:13

Gentianaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:14

Rosaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:20

Balsaminaceae / Geraniaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:20

Plumbaginaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:21

Caryophyllaceae / Caryophyllaceae 
Parcel 105
19/02/2013  11:22

Ranunculaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:23

Cucurbitaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:24

Paeonia lactiflora
Parcel 105
19/02/2013  11:21

Ranunculaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:23

Resedaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:25

Anthericaceae / Brassicaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:27

Anthericaceae / Poaceae / Brassicaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:28

Anthericaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:29

Violaceae / Malvaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:30

Alliaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:27

Funkiaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:28

Unidentified
Parcel 105
19/02/2013  11:32

Unidentified
Parcel 105
19/02/2013  11:32

Caprifoliaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:33

Unidentified
Parcel 105
19/02/2013  11:33

Unidentified
Parcel 105
19/02/2013  11:35

Asteraceae
Parcel 105
19/02/2013  11:35

Unidentified
Parcel 105
19/02/2013  11:33

Unidentified
Parcel 105
19/02/2013  11:34

Unidentified
Parcel 105
19/02/2013  11:36

Lamiaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:37

Unidentified
Parcel 105
19/02/2013  11:37

Plantaginaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:38

Caprifoliaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:36

Rubiaceae
Parcel 105
19/02/2013  11:38

Chaenomeles japonica
Parcel 106
15/02/2013  13:23

Rheum cf. tanguticum
Parcel 108
15/02/2013  13:32

Unidentified
Parcel 109
15/02/2013  13:33

Unidentified
Parcel 109
15/02/2013  13:32

Unidentified
Parcel 109
15/02/2013  13:32

Petasites hybridus
Parcel 113
15/02/2013  13:35

Paeonia ‘Red Champion’
Parcel 117a
14/02/2013  12:57

Darmera peltata / Pulmonaria mollis
Parcel 117a
14/02/2013  12:57

Unidentified
Parcel 117a
14/02/2013  12:59

Paeonia lactiflora ‘Chun Xiao’
Parcel 117a
14/02/2013  13:01

Sedum kamtschaticum var. ellacombianum
Parcel 117a
14/02/2013  13:01

Unidentified
Parcel 117a
14/02/2013  12:59

Unidentified
Parcel 117a
14/02/2013  13:00

Paeonia ‘Akron’
Parcel 117a
14/02/2013  13:02

Paeonia lactiflora ‘Fen Chi Jin Yu’
Parcel 117a
14/02/2013  13:04

Paeonia lactiflora ‘Zachemzchuznaja Rosip’
Parcel 117a
14/02/2013  13:04

Kirengeshoma palmata
Parcel 117a
14/02/2013  13:06

Paeonia mlokosewitschii
Parcel 117a
14/02/2013  13:08

Paeonia mlokosewifschii
Parcel 117a
14/02/2013  13:08

Hepatica x media
Parcel 117a
14/02/2013  13:05

Onoclea sensibilis
Parcel 117a
14/02/2013  13:07

Paeonia lactiflora ‘Green Halo’
Parcel 117a
14/02/2013  13:09

Unidentified
Parcel 119
19/02/2013  11:40

Rosa maximowicziana
Parcel 121
15/02/2013  12:18

Paeonia Lactiflora-ryhmä
Parcel 117a
14/02/2013  13:10

Rhamnus frangula ‘Asplenifolia’
Parcel 121
15/02/2013  12:16

Rosa xanthina f. hugonis
Parcel 121
15/02/2013  12:18

Diervilla lonicera
Parcel 123
15/02/2013  12:21

Unidentified
Parcel 124
16/02/2013  12:52

Actaea rubra f. neglecta
Parcel 125
16/02/2013  12:39

Toxicodendron rydberaii
Parcel 123
15/02/2013  12:24

Narcissus ‘Ice Follies’
Parcel 124
16/02/2013  12:52

Unidentified
Parcel 125
16/02/2013  12:39

Actaea rubra
Parcel 125
16/02/2013  12:40

Unidentified
Parcel 125
16/02/2013  12:41

Actaea rubra
Parcel 125
16/02/2013  12:43

Weigela ‘Korea’
Parcel 126
16/02/2013  12:31

Tulipa ‘Orange Cassini’
Parcel 125
16/02/2013  12:42

Tulipa gesneriana ‘Fringed Elegans’
Parcel 125
16/02/2013  12:43

Gymnocladus dioica
Parcel 126
16/02/2013  12:32

Matteuccia struthiopteris
Parcel 126
16/02/2013  12:34

Aralia continentalis
Parcel 127
16/02/2013  12:23

Acer tataricum subs.ginnala
Parcel 127
16/02/2013  12:26

Polygonatum multiflorum
Parcel 126
16/02/2013  12:38

Celtis occidentalis
Parcel 127
16/02/2013  12:26

Menispermum dauricum
Parcel 127
16/02/2013  12:27

Lonicera caerulea
Parcel 128
15/02/2013  12:15

Matteuccia struthiopteris
Parcel 131
15/02/2013  12:12

Hosta decorata
Parcel 131
15/02/2013  12:13

Bistorta officinalis
Parcel 128
15/02/2013  12:15

Schisandra chinensis
Parcel 131
15/02/2013  14:12
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Centaurea nigra
Parcel 164
14/02/2013  12:17

Cacalia hastata
Parcel 164
14/02/2013  12:18

Cicerbita macrophylla subsp. uralensis
Parcel 164
14/02/2013  12:18

Unidentified
Parcel 164
14/02/2013  12:19

Artemisia abrotanum
Parcel 164
14/02/2013  12:20

Leucanthemum vulgare
Parcel 164
14/02/2013  12:20

Centaurea phrygia subsp. pseudophrygia
Parcel 164
14/02/2013  12:18

Cephalaria calcarea
Parcel 164
14/02/2013  12:19

Unidentified
Parcel 164
14/02/2013  12:21

Achillea millefolium
Parcel 164
14/02/2013  12:21

Achillea salicifolia
Parcel 164
14/02/2013  12:23

Unidentified
Parcel 164
14/02/2013  12:23

Serratula coronata
Parcel 164
14/02/2013  12:24

Cousinia strobilocephala
Parcel 164
14/02/2013  13:24

Hieracium umbellatum
Parcel 164
14/02/2013  12:23

Pilosella aurantica
Parcel 164
14/02/2013  12:25

Ribes glandulosum
Parcel 166
14/02/2013  12:28

Eomecon chionantha
Parcel 167
04/02/2013  11:48

Anemone tomentosa
Parcel 167
19/02/2013  12:06

Ribes glandulosum
Parcel 166
14/02/2013  12:30

Phytolacca acinosa
Parcel 167
04/02/2013  11:49

Unidentified
Parcel 167
19/02/2013  12:07

Anemone altaica
Parcel 167
19/02/2013  12:09

Eremurus altaicus
Parcel 168
19/02/2013  12:33

Festuca ovina
Parcel 168
19/02/2013  12:34

Tulipa ingens
Parcel 168
19/02/2013  12:38

Eremurus
Parcel 168
19/02/2013  12:39

Allium x hollandicum ‘Purple Sensation’
Parcel 168
19/02/2013  12:34

Fritillaria persica
Parcel 168
19/02/2013  12:37

Allium cernuum
Parcel 168
19/02/2013  12:39

Tulipa hageri
Parcel 168
19/02/2013  12:40

Eremurus stenophyllus
Parcel 168
19/02/2013  12:40

Unidentified
Parcel 168
19/02/2013  12:41

Tulipa sprengeri
Parcel 168
19/02/2013  12:43

Tulipa gesneriana f. marjolettii
Parcel 168
19/02/2013  12:44

Unidentified
Parcel 168
19/02/2013  12:41

Eremurus himalaicus
Parcel 168
19/02/2013  12:42

Tulipa sylvestris subsp.australis
Parcel 168
19/02/2013  12:45

Tulipa bifloriformis
Parcel 168
19/02/2013  12:45

Tulipa gesneriana f. grengiolensis
Parcel 168
19/02/2013  12:45

Tulipa heweri
Parcel 168
19/02/2013  12:46

Tulipa gesneriana / Eremurus robustus
Parcel 168
19/02/2013  12:47

Tulipa tetraphylla
Parcel 168
19/02/2013  12:47

Tulipa agenensis
Parcel 168
19/02/2013  12:46

Ixiolirion tataricum
Parcel 168
19/02/2013  12:47

Tulipa dasystemon
Parcel 168
19/02/2013  12:48

Tulipa polychroma
Parcel 168
19/02/2013  12:48

Tulipa iliensis
Parcel 168
19/02/2013  12:49

Tulipa saxatilis
Parcel 170
19/02/2013  12:50

Tulipa linifolla / unidentified
Parcel 170
19/02/2013  12:51

Tulipa vvedenskyi
Parcel 168
19/02/2013  12:49

Tulipa humilis
Parcel 170
19/02/2013  12:50

Opuntia polyacantha
Parcel 170
19/02/2013  12:51

Geranium sanguineum / Geranium cinereum
Parcel 170
19/02/2013  12:52

Allium caeruleum
Parcel 170
19/02/2013  12:54

Anemone nemorosa
Parcel 171a
14/02/2013  12:05

Unidentified
Parcel 171a
14/02/2013  12:05

Tulipa schrenkii
Parcel 170
19/02/2013  12:53

Tulipa kolpakowskiana
Parcel 170
19/02/2013  12:54

Vinca minor ‘Purpurea’
Parcel 131
15/02/2013  12:14

Quercus muehlenbergii
Parcel 132
15/02/2013  12:24

Celtis occidentalis
Parcel 132
15/02/2013  12:28

Lonicera thibetica
Parcel 132
15/02/2013  12:30

Unidentified
Parcel 133
14/02/2013  13:12

Petasites albus
Parcel 133
14/02/2013  13:40

Narcissus ‘Carlton’
Parcel 132
15/02/2013  12:31

Tulipa ‘Juliene’
Parcel 133
14/02/2013  13:40

Unidentified
Parcel 137
14/02/2013  13:36

Unidentified
Parcel 138
16/02/2013  12:47

Rhododendron Catawbiense-ryhmä ‘Everestianum’
Parcel 133
14/02/2013  15:44

Crataegus champlainensis
Parcel 138
16/02/2013  12:45

Unidentified ‘Crystal Beauty’
Parcel 138
16/02/2013  12:49

Bistorta officinalis
Parcel 138
16/02/2013  12:50

Unidentified
Parcel 140
14/02/2013  13:39

Bergenia cordifolia ‘Rotblum’
Parcel 144
19/02/2013  11:59

Unidentified
Parcel 140
14/02/2013  13:38

Berberis circumserrata
Parcel 144
19/02/2013  11:57

Rubus odoratus
Parcel 144
19/02/2013  12:00

Hepatica nobilis
Parcel 145
14/02/2013  12:02

Anemone nemorosa
Parcel 145
14/02/2013  12:06

Pteridium aquilinum subsp. latiusculum
Parcel 145
14/02/2013  12:10

Dryopteris carthusiana
Parcel 145
14/02/2013  12:08

Rhododendron repens-ryhmä ‘Elviira’
Parcel 145
14/02/2013  12:09

Unidentified
Parcel 146 /147
14/02/2013  15:32

Veratrum nigrum
Parcel 146/147
14/02/2013  15:32

Unidentified
Parcel 148
14/02/2013  15:35

Muscari armeniacum
Parcel 148
14/02/2013  15:41

Muscari botryoides
Parcel 148
14/02/2013  15:37

Scilla scilloides
Parcel 148
14/02/2013  15:38

Unidentified Narcissus
Parcel 149
14/02/2013  15:36

Unidentified
Parcel 149
14/02/2013  15:37

Diervilla lonicera
Parcel 153
16/02/2013  13:07

Diervilla lonicera
Parcel 153
16/02/2013  13:09

Narcissus pseudonarcissus
Parcel 154
14/02/2013  15:47

Dasiphora fruticosa ‘Veitchii’
Parcel 155
14/02/2013  15:50

Spiraea japonica
Parcel 159
14/02/2013  15:12

Clematis viticella ‘Södertälje’
Parcel 160
10/02/2013  12:28

Allium senescens
Parcel 160
10/02/2013  12:33

Paeonia veitchii / Allium senescens
Parcel 160
10/02/2013  12:33

Clematis mandshurica
Parcel 160
10/02/2013  12:27

Aruncus dioicus
Parcel 160
10/02/2013  12:30

Paeonia veitchii
Parcel 160
10/02/2013  12:37

Ribes glandulosum
Parcel 160
10/02/2013  12:40

Paeonia anomala
Parcel 160
14/02/2013  12:12

Picris hieracioides
Parcel 164
14/02/2013  12:15

Echinops bannaticus
Parcel 164
14/02/2013  12:17

Paeonia ‘Red Monarch’
Parcel 160
14/02/2013  12:10

Paeonia anomala
Parcel 160
14/02/2013  12:12
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Barcelona, 1984
Lives and works in Barcelona and The 
Hague, Netherlands

Anna Moreno obtained a BFA from the Uni-
versity of Barcelona in 2007. Her work ex-
plores the capacities of the performative 
in videos, installations and events, such 
as Radical Colophon at the Seoul Art Space 
Geumcheon (SASG) and W139, Amsterdam, as 
well as in performances (The Art of Money 
Getting, BINK36 and Stroom den Haag, The 
Hague; The Anatomy of Disgust, El Graner, 
Barcelona; and Whatever You Do, Do It with 
All Your Might, NauEstruch, Sabadell).

Her work has been exhibited internationally
in both solo shows — The Barnum Effect, 
NauEstruch, Sabadell, and Learn Something 
Useful, bb15 Raum für Gegenwartskunst, 
Linz, Austria — and group exhibitions—¿Qué 
hay de nuevo, viejo?, Can Felipa, Barce-
lona; The Inner Perimeter, Instituto Fran-
cés, Barcelona; Ouverture IV, Sala d’Art 
Jove, Barcelona; Continuous Art, Impossible
Community, SASG, Seoul; Façade Video Fes-
tival, Plovdiv, Bulgaria; ArteCittà, Cit-
tadellarte-Fondazione Pistoletto, Biella, 
Italy; and Jour de Fête, The Private Space 
Gallery, Barcelona, among others.

Anna Moreno has been an artist-in-residence 
at Wander (The Hague), Hangar (Barce-
lona), Seoul Art Space Geumcheon (Seoul), 
Atelierhaus Salzamt (Linz, Austria), “The 
Stateless Pavilion”, Pirate Camp (54th 
Venice Biennale) and Cittadellarte-Fon-
dazione Pistoletto (Biella, Italy).

In her research, which revolves around the 
concepts of ideology and behaviour, the 
tension between artist and audience plays 
a pivotal role. By questioning the posi-
tions of both, her work explores the pre-
cise moment at which subjectivity enters 
the political realm.

Barcelona, 1984
Vive y trabaja entre Barcelona y La Haya, 
Países Bajos

Graduada en Bellas Artes por la Univer-
sidad de Barcelona en 2007, su trabajo 
explora las capacidades de lo performativo 
tanto en vídeo como en instalaciones o en 
series de eventos —Radical Colophon, SASG, 
Seúl, y W139, Ámsterdam—, e igualmente en 
performances —The Art of Money Getting, 
BINK36 y Stroom den Haag, La Haya; The 
Anatomy of Disgust, El Graner, Barcelo-
na, y Whatever you do, do it with all your 
might, NauEstruch, Sabadell. 

Recientemente ha expuesto su trabajo 
internacionalmente en muestras tanto in-
dividuales —The Barnum Effect, NauEstruch, 
Sabadell, y Learn Something Useful, bb15 
Raum für Gegenwartskunst, Linz, Aus-
tria—, como colectivas —¿Qué hay de nuevo, 
viejo?, Can Felipa, Barcelona; The Inner 
Perimeter, Instituto Francés, Barcelona; 
Ouverture IV, Sala d’Art Jove, Barcelo-
na; Continuous Art, Impossible Community, 
SASG, Seúl; Façade Videofestival, Plov-
div, Bulgaria; ArteCittà, Cittadellarte-
Fondazione Pistoletto, Biella, Italia, y 
Jour de Fête, The Private Space Gallery, 
Barcelona, entre otras.

Ha sido artista residente en Wander, La 
Haya; Hangar, Barcelona; Seoul Art Space 
Geumcheon, Seúl; Atelierhaus Salzamt, Linz, 
Austria; “The Stateless Pavilion”, Pirate 
Camp, LIV Bienal de Venecia, y Cittadellar-
te-Fondazione Pistoletto, Biella, Italia.

En su investigación, que gira en torno a 
los conceptos de ideología y comportamien-
to, la tensión espectador-artista juega un 
papel central; cuestionando el posiciona-
miento de ambos, su trabajo se inscribe en 
el momento específico en que la subjetivi-
dad accede al ámbito de lo político.

ANNA MORENO
Select the Right Location
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Proyecto: Project:

A lo largo de los años, la artista multidisciĥ
plinar Anna Moreno ha explorado sistemáĥ
ticamente la relación del arte con la política, 
el activismo, la democracia y los derechos 
civiles, y el papel del arte como instrumento 
de cambio social. La ideología y el comporĥ
tamiento humano están entre sus intereses 
IXQGDPHQWDOHV��6X�REUD�ħTXH�DVXPH�GLIHĥ
rentes formas, como la SHUIRUPDQFH, el vídeo, 
OD�IRWRJUDItD�\�OD�LQVWDODFLyQħ�GHVSOLHJD�
diversas prácticas colaborativas o colectivas, 
y explora tanto la ética como la estética del 
compromiso social del arte, así como sus 
PHFDQLVPRV�\�VX�H¿FDFLD��6HOHFW�WKH�5LJKW�
/RFDWLRQ, su trabajo más reciente, consiste 
en una obra teatral rodada en vídeo. Forma 
parte de un proyecto en curso más amplio 
titulado 7KH�%DUQXP�(ɲHFW en referencia a
P. T. Barnum, el rey del circo estadounidenĥ
se, artista y primer empresario millonario 
del VKRZ�EXVLQHVV. Barnum escribió varios 
libros, entre ellos 7KH�$UW�RI�0RQH\�*HWWLQJ 
Ī����ī��GRQGH�H[SRQH�VXV�UHJODV�GH�RUR�SDUD�
ganar dinero. Cada pieza de 7KH�%DUQXP�
(ɲHFW toma su título de uno de los capítulos 
GH�HVWH�OLEUR�ĪHQWUH�HOORV�¿JXUDQ��SRU�HMHPĥ
plo, 'RQ·W�0LVWDNH�<RXU�9RFDWLRQ, 'RQ·W�*HW�
$ERYH�<RXU�%XVLQHVV o /HDUQ�6RPHWKLQJ�8VHIXOī�

En el campo de la psicología, el efecto Barĥ
num designa la credulidad de los individuos 
cuando leen descripciones de sí mismos, 
es decir, el hecho de que atribuyen altos 
índices de acierto a descripciones de su 
personalidad que supuestamente han sido 
UHDOL]DGDV�HVSHFt¿FDPHQWH�SDUD�HOORV�SHUR�
que, en realidad, son vagas y podrían apliĥ
carse también a muchos otros individuos. 
El término surgió por el famoso aforismo 
de Barnum: “a cada minuto nace un idiota”. 

2YHU�WKH�\HDUV��WKH�PXOWLĦGLVFLSOLQDU\�
SUDFWLFH�RI�$QQD�0RUHQR�KDV�FRQVLVWHQWO\�
H[SORUHG�WKH�UHODWLRQVKLS�RI�DUW�WR�SROLWLFV��
DFWLYLVP��GHPRFUDF\�DQG�FLYLO�ULJKWV�DQG�
WKH�UROH�RI�DUW�DV�D�YHKLFOH�RI�VRFLDO�FKDQJH��
&HQWUDO�WR�KHU�FRQFHUQV�DUH�WKH�TXHVWLRQV�
RI�LGHRORJ\�DQG�KXPDQ�EHKDYLRXU��+HU�
ZRUN�Ħ�ZKLFK�DVVXPHV�GLIIHUHQW�IRUPV�VXFK�
DV�SHUIRUPDQFH��YLGHR��SKRWRJUDSK\��DQG�
LQVWDOODWLRQ�Ħ�GHSOR\V�YDULRXV�FROODERUDWLYH�
RU�FROOHFWLYH�SUDFWLFHV�Ħ�SUREHV�ERWK�WKH
HWKLFV�DQG�DHVWKHWLFV�RI�DUWLVWLF�VRFLDO�
HQJDJHPHQW��DV�ZHOO�DV�LWV�PHFKDQLVPV�DQG�
HIILFDF\��6HOHFW�WKH�5LJKW�/RFDWLRQ�LV�
D�QHZ�SURMHFW�FRQVLVWLQJ�RI�D�SOD\�īVKRW�
LQ�YLGHRĬ�WKDW�LV�SDUW�RI�D�ZLGHU�SURMHFWĦ
LQĦSURJUHVV�FDOOHG�The Barnum Effect��
ZKRVH�WLWOH�LV�LQVSLUHG�E\�3��7��%DUQXP��WKH�
$PHULFDQ�FLUFXV�NLQJ��HQWHUWDLQHU��DQG�ILUVW�
VKRZ�EXVLQHVV�HQWUHSUHQHXU�PLOOLRQDLUH��
%DUQXP�DXWKRUHG�VHYHUDO�ERRNV�LQFOXGĦ
LQJ�The Art of Money Getting�ī����Ĭ�
ZKHUH�KH�RXWOLQHV�KLV�JROGHQ�UXOHV�IRU�PDNĦ
LQJ�PRQH\��(DFK�ZRUN�LQ�The Barnum 
Effect�ERUURZV�D�WLWOH�IURP�RQH�RI�WKH�
FKDSWHUV�RI�WKLV�ERRN�īWKHVH��LQGLFDWLYHO\��
LQFOXGH�The Art of Money Getting��
'RQ¶W�0LVWDNH�<RXU�9RFDWLRQ��Don’t 
*HW�$ERYH�<RXU�%XVLQHVV��DQG�Learn 
6RPHWKLQJ�8VHIXO��DPRQJ�RWKHUVĬ�

6HOHFW�WKH�5LJKW�/RFDWLRQ�LV�WKH�PRVW�
UHFHQW�RQH��,Q�SV\FKRORJ\��WKH�WHUP�¶%DUQXP�
(IIHFW·�UHIHUV�WR�WKH�JXOOLELOLW\�RI�SHRSOH�
ZKHQ�UHDGLQJ�GHVFULSWLRQV�RI�WKHPVHOYHV��L�H��
WKH�IDFW�WKDW�WKH\�ZLOO�JLYH�KLJK�DFFXUDF\�
UDWLQJV�WR�GHVFULSWLRQV�RI�WKHLU�SHUVRQDOLW\
WKDW�DUH�VXSSRVHGO\�FRQVWUXHG�VSHFLILFDOO\�
IRU�WKHP��EXW�DUH�LQ�IDFW�YDJXH�DQG�FRXOG�
DSSO\��HTXDOO\��WR�PDQ\�RWKHU�SHRSOH��7KH�

Select the Right Location
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Ĩ�.DWHULQD�*UHJRV

Select the Right Location, 2013
(de la serie The Barnum Effect)
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Como es característico, el museo está 
emplazado en un área urbana anteriormente 
degradada y se ha construido para regenerar 
la zona y fomentar la FUHDWLYLGDG entre las 
clases más bajas, una contradicción intenĥ
cionada. Nosotros, sin embargo, no vemos 
nunca el museo. El vídeo de la obra está 
rodado sobre un fondo croma verde, por lo 
que los espectadores deben hacer un ejerciĥ
cio activo de imaginación para concebir el 
emplazamiento y el diluvio circundante. La 
REUD�¿QDO�WLHQH�IRUPD�GH�YLGHRLQVWDODFLyQ�
H�LQFOX\H�OD�YHUVLyQ�¿OPDGD�GH�OD�SLH]D��HO�
guión y un grupo de objetos: una reproducĥ
FLyQ�GH�XQ�tGROR�SDJDQR�ĪTXH�UHSUHVHQWD�
un fetiche, un objeto de veneración, una 
HQFDUQDFLyQ�GHO�³RWUR´ī��XQD�HPLVRUD�GH�
radio DPDWHXU�ĪHO�~QLFR�REMHWR�UHDOPHQWH�
útil en la obra, en alusión al problema de la 
H¿FDFLD�VRFLDOī��XQ�SHTXHxR�SpQGXOR�GH�)RXĥ
FDXOW�GH�IDEULFDFLyQ�FDVHUD�ĪTXH�VLPEROL]D�
el hecho de que, por muy difíciles que sean 
ODV�FRVDV��OD�YLGD�FRQWLQ~Dī��XQ�GLVFR�GH�7KH�
Smiths que contiene la canción $VN�ĪTXH�
GH¿HQGH�DELHUWDPHQWH�HO�XVR�GH�OD�YLROHQFLD�
FRPR�PRWRU�GHO�FDPELRī�\�XQD�FROHFFLyQ�
de elementos promocionales de los Juegos 
2OtPSLFRV�GH�%DUFHORQD����ĪTXH�DOXGH�D�OD�
comercialización y al PDUNHWLQJ, así como a 
XQD�QRVWDOJLD�PHUFDQWLOL]DGD�GHO�SDVDGRī��
Estos objetos se muestran y se utilizan 
durante la película, así como en el espacio 
expositivo. 

8QD�JUDQ�SDUWH�GH�OD�DFFLyQ�VH�FHQWUD�HQ�
el estado de espera. Mientras los artistas 
aguardan a que amaine la tormenta, cavilan 
sobre su situación presente y futura, y 
especulan sobre diversos planes de acción 
TXH�UHÀHMDQ�VXV�UHVSHFWLYRV�UDVJRV�GH�
carácter, en algunos casos contradictorios. 
$O�¿QDO��GiQGRVH�FXHQWD�GH�TXH�HVWiQ�HQ�
un LPSDVVH artístico y social, la ocupación 
del museo resulta ser la única alternativa, y 

&KDUDFWHULVWLFDOO\��WKH�PXVHXP�RFFXSLHV�
WKH�VLWH�RI�D�IRUPHUO\�GHJUDGHG�XUEDQ�
DUHD��DQG�ZDV�EXLOW�LQ�RUGHU�WR�UHJHQHUDWH�
WKH�DUHD�DQG�SURPRWH�¶FUHDWLYLW\·�DPRQJ�
WKH�ORZHU�FODVVHV��DQ�LQWHQWLRQDO�FRQWUDĦ
GLFWLRQ��:H�KRZHYHU��QHYHU�UHDOO\�VHH�WKLV�
PXVHXP��7KH�YLGHR�RI�WKH�SOD\�LV�VKRW�
LQ�IURQW�RI�D�JUHHQ�&KURPD�EDFNJURXQG��
WKXV�UHTXLULQJ�WKH�DFWLYH�LPDJLQDWLRQ�
RI�WKH�YLHZHUV�ZKR�KDYH�WR�FRQFHLYH�RI�
WKH�ORFDWLRQ�DQG�WKH�VXUURXQGLQJ�GHOXJH�
LQ�WKHLU�PLQGV��7KH�ILQDO�SLHFH�WDNHV�
WKH�IRUP�RI�D�YLGHR�LQVWDOODWLRQ��D�ILOP�
YHUVLRQ�RI�WKH�SOD\��WKH�VFULSW�DQG�WKH�
REMHFWV���7KHVH�LQFOXGH�D�UHSURGXFWLRQ�RI�
D�SDJDQ�LGRO�īLQGLFDWLQJ�D�IHWLVK�ħ�REMHFW�
WR�EH�YHQHUDWHG��DQ�HPERGLPHQW�RI��WKH�
¶2WKHU ·Ĭ��DQ�DPDWHXU�UDGLR�VWDWLRQ�īWKH�
RQO\�UHDOO\�XVHIXO�REMHFW�LQ�WKH�SOD\�
DOOXGLQJ�WR�WKH�LVVXH�RI�VRFLDO�HIILFDF\Ĭ��D�
VPDOO�',<�)RXFDXOW·V�SHQGXOXP�īV\PEROL]LQJ
WKH�IDFW�WKDW�QR�PDWWHU�KRZ�EDG�WKH�
VLWXDWLRQ��WKH�ZRUOG�NHHSV�WXUQLQJĬ��D�
UHFRUG�E\�7KH�6PLWKV�IHDWXULQJ�WKH�VRQJ�
$VN�īZKLFK�EODWDQWO\�DGYRFDWHV�YLROHQFH�
WR�IXUWKHU�FKDQJHĬ��DQG�D�FROOHFWLRQ�RI�
PHUFKDQGLVLQJ�IURP�WKH�¶���2O\PSLF�
JDPHV�RI�%DUFHORQD�īZKLFK�VXJJHVW�FRPĦ
PHUFLDOL]DWLRQ�DQG�PDUNHWLQJ�DV�ZHOO�DV�
D�FRPPRGLILHG�QRVWDOJLD�IRU�WKH�SDVWĬ��
7KHVH�REMHFWV�DUH�GLVSOD\HG�DQG�XVHG
GXULQJ�WKH�ILOP��DV�ZHOO�DV�GLVSOD\HG�LQ�
WKH�H[KLELWLRQ�VSDFH��

0XFK�RI�WKH�DFWLRQ�LV�IRFXVHG�RQ�WKH�
VWDWH�RI�ZDLWLQJ��$V�WKH�DUWLVWV�ZDLW�IRU�
WKH�VWRUP�WR�SDVV��WKH\�SRQGHU�RQ�WKHLU�
SUHVHQW�DQG�IXWXUH�VLWXDWLRQ�DQG�VSHFXĦ
ODWH�RQ�VHYHUDO�SODQV�RI�DFWLRQ��HDFK�RI�
ZKLFK�LV�LQ�WDQGHP�ZLWK�WKH�FKDUDFWHUV ·�
SHUVRQDOLW\�WUDLWV��DQG�VRPH�RI�ZKLFK�
FRQWUDGLFW�HDFK�RWKHU��,Q�WKH�HQG��VHQVLQJ�
ERWK�DQ�DUWLVWLF�DQG�VRFLDO�LPSDVVH��LW�
WUDQVSLUHV�WKDW�WKH�RFFXSDWLRQ�RI�WKH�PXĦ

Por extensión, esta credulidad ha sido 
explotada por muchos empresarios capiĥ
talistas. En su proyecto, Moreno despliega 
D¿UPDFLRQHV�GH�%DUQXP�WUDVODGiQGRODV�GHO�
ámbito económico al contexto artístico y,
explorando, posteriormente, el vínculo 
entre el arte y su economía, el papel del arĥ
tista en la sociedad y el sistema económico, 
\�OD�FXHVWLyQ�GHO�WUDEDMR�LQPDWHULDO�ħFRQĥ
siderando el hecho de que la artista es una 
de las trabajadoras cognitivas posfordistas 
arquetípicas.

La trama de 6HOHFW�WKH�5LJKW�/RFDWLRQ gira 
HQ�WRUQR�D�FLQFR�SHUVRQDMHV�ħWRGRV�HOORV�
artistas que representan diferentes posĥ
WXUDV�HQ�HO�PXQGR�HO�DUWHħ�TXH��DQWH�ODV�
inundaciones sufridas en su ciudad, buscan 
refugio en el tejado de un museo de arte 
contemporáneo. Cada uno de ellos rescata 
de la catástrofe un objeto valioso. Mientras 
esperan a que la inundación remita, hablan 
sobre su pasado y sobre su dilema actual, 
\�UHÀH[LRQDQ�VREUH�HO�OXJDU�TXH�RFXSD�HO�
arte en la sociedad y sobre sus propias 
posturas. Tres de los personajes de la obra 
HVWiQ�LGHQWL¿FDGRV�FRQ�Q~PHURV�Ī�����\��ī�\�
ORV�RWURV�GRV��FRQ�QRPEUHV�SURSLRV�Ī9ODĥ
GLPLU�\�2�ī��/RV�QRPEUHV�GH�ORV�SULPHURV�
representan estereotipos, mientras que las 
denominaciones de los segundos remiten, 
HVSHFt¿FDPHQWH��D�OD�WUDQVFULSFLyQ�GH�OD�
conferencia de Stephan Dillemuth 7KH�+DUG�
:D\�WR�(QOLJKWHQPHQW, que considera las opĥ
ciones de un artista plástico con respecto a 
una esfera pública cambiante, y a (VSHUDQGR�D�
*RGRW, de Samuel Beckett, en una referencia 
al clima reinante en la obra, donde, si bien 
es poco lo que sucede, se sacan a colación y 
se debaten numerosos temas y problemas 
pertinentes. Como en la obra de Beckett, en 
6HOHFW�WKH�5LJKW�/RFDWLRQ también se aborda la 
simbiosis y la dinámica de la coexistencia en 
circunstancias absurdas o extrañas.

WHUP�WUDQVSLUHG�GXH�WR�%DUQXP·V�IDPRXV�
GLFWXP�´WKHUH·V�D�VXFNHU�ERUQ�HYHU\�PLQXWHµ�
DQG��E\�H[WHQW��WKLV�JXOOLELOLW\�LV�H[SORLWHG�
E\�PDQ\�D�FDSLWDOLVW�YHQWXUHV��0RUHQR·V�
SURMHFW�GHSOR\V�%DUQXP·V�VWDWHPHQWV��VKLIWĦ
LQJ�WKHP�IURP�DQ�HFRQRPLF�FRQWH[W�LQWR�DQ�
DUWLVWLF�RQH��DQG�VXEVHTXHQWO\�H[SORULQJ�WKH�
OLQN�EHWZHHQ�DUW�DQG�LWV�HFRQRP\��WKH�UROH�
RI�WKH�DUWLVW�LQ�VRFLHW\�DQG�WKH�HFRQRPLF�
V\VWHP��WKH�TXHVWLRQ�RI�LPPDWHULDO�ODERXU�
īFRQVLGHULQJ�WKH�IDFW�WKDW�WKH�DUWLVW�LV�RQH�
RI�WKH�DUFKHW\SDO�SRVWĦ)RUGLVW��FRJQLWLYH�
ODERXUHUVĬ�

7KH�SORW�RI�6HOHFW�WKH�5LJKW�/RFDWLRQ�
UHYROYHV�DURXQG�ILYH�FKDUDFWHUV��DOO�
DUWLVWV�UHSUHVHQWLQJ�GLIIHUHQW�SRVLWLRQV�
LQ�WKH�DUW�ZRUOG��ZKR�VHHN�UHIXJH�RQ�WKH�
URRIWRS�RI�D�FRQWHPSRUDU\�DUW�PXVHXP�
DIWHU�D�FLW\�KDV�IORRGHG��(DFK�RQH�RI�
WKHP�VDYHV�D�YDOXDEOH�REMHFW�IURP�WKH�
GLVDVWHU��:KLOH�WKH\�ZDLW�IRU�WKH�IORRG�
WR�VXEVLGH��WKH\�VSHDN�DERXW�WKHLU�SDVW�
DQG�SUHVHQW�SUHGLFDPHQW��DQG�UHIOHFW�
ERWK�RQ�DUW ·V�īDQG�WKHLU�RZQĬ�SRVLWLRQ�LQ�
VRFLHW\��7KUHH�RI�FKDUDFWHUV�LQ�WKH�SOD\�
DUH�LGHQWLILHG�E\�QXPEHUV�ī�����DQG��Ĭ��
DQG�WZR�KDYH�QDPHV�ī9ODGLPLU�DQG�2�Ĭ��
7KH�IRUPHU�UHSUHVHQW�VWHUHRW\SHV�ZKLOH�
WKH�ODWWHU ·V�QDPHV�DUH�FXOOHG�IURP�VSHĦ
FLILF�UHIHUHQFHV�LQFOXGLQJ�6WHSKDQ�'LOĦ
OHPXWK·V�OHFWXUH�WUDQVFULSW�A Hard Way 
to Enlightenment � �ZKLFK�FRQVLGHUV�
WKH�RSWLRQV�RI�D�ILQH�DUWLVW�ZLWK�UHJDUG�
WR�D�FKDQJLQJ�SXEOLF�VSKHUH��DQG�6DPXHO�
%HFNHWW ·V�Waiting for Godot �ZKLFK�
DOVR�KLQWV�WR�WKH�JHQHUDO�PRRG�RI�WKH�
ZKROH�SOD\��ZKHUH�QRW�PXFK�KDSSHQV��
EXW�D�ORW�RI�SHUWLQHQW�VXEMHFWV�DQG�LVVXHV�
DUH�UDLVHG�DQG�GLVFXVVHG��$V�LQ�%HFNHWW ·V�
SOD\�6HOHFW�WKH�5LJKW�/RFDWLRQ �LV�
DOVR�DERXW�V\PELRVLV��DQG�WKH�G\QDPLFV�
RI�FRĦH[LVWHQFH�XQGHU�DEVXUG�RU�EL]DUUH�
FLUFXPVWDQFHV�
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crítica pasiva que plantea el mundo del arte 
es otro tema recurrente, junto con otras 
cuestiones que recientemente suscitan un 
JUDQ�GHEDWH��D�VDEHU��ĨWLHQH�HO�DUWH�XQD�UHVĥ
SRQVDELOLGDG�SDUD�FRQ�OD�VRFLHGDG"�Ĩ3XHGH�
R�GHEH�FRQWULEXLU�HO�DUWH�DO�FDPELR�VRFLDO"��
\��GH�VHU�DVt��ĨGH�TXp�PDQHUD"�Ĩ3XHGH�R�GHEH�
HO�DUWH�FDPELDU�HO�PXQGR"�Ĩ3XHGH�HO�DUWH�VHU�
~WLO"��\��HQ�FDVR�D¿UPDWLYR��ĨFXiO�HV�VX�XWLOLĥ
GDG�SUHFLVD"�Ĩ(V�SRVLEOH�DGRSWDU�XQD�SRVWXUD�
radical hoy en día, teniendo en cuenta que 
prácticamente todo está institucionalizado 
R�FRPHUFLDOL]DGR"�Ĩ4Xp�SDVD�FRQ�OD�pWLFD
del mercado del arte y con la complicidad del
PXQGR�GHO�DUWH�FRQ�HO�SRGHU�HFRQyPLFR"�
La obra esboza simultáneamente varias 
posturas y contradicciones, y critica el 
“ombliguismo” interesado del mundo del 
arte, que predica ideales altruistas que no 
necesariamente practica. También aborda y 
FULWLFD�OD�QHFHVLGDG�LQFHVDQWH�GH�MXVWL¿FDU�OD�
cultura desde un punto de vista económico, 
y los criterios económicos a los que cada vez 
está todo más sujeto, así como la naturaleza 
precaria del trabajo artístico. Alude a la 
desilusión actual respecto a la noción de 
democracia, a la pasividad sistémica de los 
ciudadanos, a las posibilidades o los límites 
de la resistencia y a la creciente renuncia a 
la responsabilidad cívica y el compromiso 
político, que se canjean por comodidades 
FRQVXPLVWDV�ħODV�FXDOHV�HQFXEUHQ�ORV�
recortes de las libertades civiles y otras liberĥ
WDGHVħ��3RU�~OWLPR��FXHVWLRQD�HO�SDSHO�GHO�
PXVHR��ĨHV�HO�PXVHR�XQ�SXHUWR�VHJXUR�UHDO��
o es redundante, está desconectado de la soĥ
FLHGDG�\�GH�VXV�SUREOHPDV"�$XQTXH�OD�REUD�
UHÀHMD�HO�PDOHVWDU�VRFLRHFRQyPLFR�H�LGHROyĥ
gico predominante en nuestra era neoliberal 
JOREDOL]DGD��QR�WRPD�SRVWXUD�ħGHMDQGR�TXH�
VHD�HO�HVSHFWDGRU�TXLHQ�OD�WRPHħ��VLQR�TXH��
más bien, expone los enredos entre el arte, 
el dinero y la política, y el doble rasero y la 
hipocresía que a menudo subyacen a esta 

UHFXUUHQW�WKHPH�DV�DUH�RWKHU�TXHVWLRQV�
WKDW�DUH�EHLQJ�PXFK�GHEDWHG�RI�ODWH�
VXFK�DV��'RHV�DUW�KDYH�D�UHVSRQVLELOLW\�
WRZDUGV�VRFLHW\"�&DQ�DQG�VKRXOG�DUW�FRQĦ
WULEXWH�WR�VRFLDO�FKDQJH�DQG�LI�VR�KRZ"�
&DQ�RU�VKRXOG�DUW� ¶FKDQJH�WKH�ZRUOG"�
&DQ�LW�EH� ¶XVHIXO ·�DQG�LI�VR�ZKDW�SUHĦ
FLVHO\�LV�LWV� ¶XVH·��,V�LW�SRVVLEOH�WR�DGRSW�D�
UDGLFDO�SRVLWLRQ�WRGD\��JLYHQ�WKH�LQVWLWXĦ
WLRQDOL]DWLRQ�DQG�FRPPHUFLDOL]DWLRQ�RI�
SUDFWLFDOO\�HYHU\WKLQJ"�:KDW�RI�WKH�HWKĦ
LFV�RI�WKH�DUW�PDUNHW�DQG�WKH�FRPSOLFLW\�
RI�WKH�DUW�ZRUOG�ZLWK�ILQDQFLDO�SRZHU"�
7KH�SOD\�RXWOLQHV�VHYHUDO�SRVLWLRQV�DQG�
FRQWUDGLFWLRQV�VLPXOWDQHRXVO\�DQG�FRQĦ
WDLQV�D�FULWLTXH�RQ�WKH�VHOIĦVHUYLQJ
QDYHOĦJD]LQJ�RI�WKH�DUW�ZRUOG��ZKLFK�
SUHDFKHV�EXW�GRHV�QRW�QHFHVVDULO\�SUDFĦ
WLFH�KLJKĦPLQGHG�LGHDOV��,W�DOVR�WDONV�
DERXW�DQG�FULWLTXHV�WKH�LQFHVVDQW�QHHG�IRU�
HFRQRPLF�MXVWLILFDWLRQ�RI�FXOWXUH�DQG�WKH�
HFRQRPLF�FULWHULD�WRZDUGV�ZKLFK�HYHU\Ħ
WKLQJ�LV�LQFUHDVLQJO\�VXEMHFWHG��DV�ZHOO�WKH�
SUHFDULRXV�QDWXUH�RI�DUWLVWLF�ODERXU��,W�DOĦ
OXGHV�WR�WKH�FXUUHQW�GLVLOOXVLRQPHQW�ZLWK�
WKH�QRWLRQ�RI�GHPRFUDF\��WKH�V\VWHPLF
SDVVLYLW\�RI�FLWL]HQV��WKH�SRVVLELOLWLHV�RU�
OLPLWV�RI�UHVLVWDQFH��DQG�WKH�LQFUHDVLQJ�
DEGLFDWLRQ�RI�FLYLF�UHVSRQVLELOLW\�DQG�
SROLWLFDO�HQJDJHPHQW�ZKLFK�DUH�WUDGHG�
IRU�FRQVXPHULVW�FRPIRUWV�īVXEVWLWXWHV�
IRU�WKH�FXUWDLOPHQW�RI�FLYLO�OLEHUWLHV�DQG�
RWKHU�IUHHGRPVĬ��)LQDOO\��LW�SXWV�LQWR�
WKH�TXHVWLRQ�WKH�UROH�RI�WKH�PXVHXP��,V�
WKH�PXVHXP�D�UHDO�VDIH�KDYHQ�RU�LV�LW�
UHGXQGDQW��FXW�RII�IURP�VRFLHW\�DQG�LWV�
SUREOHPV"�7KRXJK�WKH\�SOD\�UHIOHFWV�WKH�
JHQHUDO�VRFLRĦHFRQRPLF�DQG�LGHRORJLFDO�
PDODLVH�RI�RXU�QHRĦOLEHUDO�DJH�RI�JOREDOLĦ
]DWLRQ��LW�GRHV�QRW�WDNH�D�SRVLWLRQ�ħ�WKDW�
LV�XS�WR�WKH�YLHZHU�WR�DGRSW�ħ�UDWKHU��LW�
H[SRVHV�WKH�HQWDQJOHPHQWV�EHWZHHQ�DUW��
PRQH\�DQG�SROLWLFV�DQG�WKH�RIWHQ�GRXEOH�
VWDQGDUGV�DQG�K\SRFULV\�XQGHUO\LQJ�WKLV�

los artistas deciden quedarse. No obstante, 
esta ocupación no es ni activa ni violenta, 
sino más bien pasiva, representativa de una 
neutralidad benigna, acomodaticia, o de una 
incapacidad para actuar que también podría
interpretarse como un caso de LQWHUSDVLYLGDG.
$FXxDGR�SRU�HO�¿OyVRIR�DXVWULDFR�5REHUW�
Pfaller por oposición a “interactividad”, el 
término “interpasividad” lleva aparejado 
“un placer o un consumo delegados” y es un 
síntoma de nuestra sociedad tecnológica en 
red, en la que experimentamos las cosas a 
través de otros o por mediación de disposiĥ
tivos tecnológicos. Designa la renuncia a la 
responsabilidad del compromiso y el recurso 
a otras cosas o a “otros” para que hagan 
ODV�FRVDV�SRU�QRVRWURV��8Q�HMHPSOR�VRQ�ODV�
audioguías de los museos, que supuestamenĥ
te median entre la exposición y los visitanĥ
tes pero que, muy a menudo, nos llevan a 
pasar por alto las propias obras de arte y 
a limitarnos a escuchar el texto; un texto 
que, de hecho, nos dice lo que tenemos que 
pensar, eliminando la posibilidad de que nos 
formemos nuestras propias ideas o extraiĥ
gamos nuestras propias conclusiones. En la 
actualidad, el compromiso político también 
se desarrolla cada vez más en estas condiĥ
ciones, a través de peticiones RQOLQH y en las 
redes sociales que no siempre producen un 
cambio directo pero que, sin embargo, nos 
procuran un sentimiento de implicación. A 
mi modo de ver, la interpasividad encaja a la 
perfección con el orden neoliberal, puesto 
que contiene un elemento de renuncia y 
HYLWD�OD�LQWHUDFFLyQ�GLUHFWD�\�HO�FRQÀLFWR�

Esta es solo una de las complejas cuestiones 
TXH�SODQWHD�OD�REUD��Ĩ(V�OD�LQWHUSDVLYLGDG��
por ejemplo, la única postura radical posible 
HQ�OD�DFWXDOLGDG��FRPR�VRVWLHQH�6ODYRM�ĘLɮHN��
o se limita a reforzar el LPSDVVH en el que nos 
HQFRQWUDPRV�DFWXDOPHQWH"�(Q�JHQHUDO��OD�
cuestión de la pasividad y, por extensión, la 

VHXP�EHFRPHV�WKH�RQO\�DOWHUQDWLYH��DQG�
WKH�DUWLVWV�GHFLGH�WR�VWD\��+RZHYHU�WKLV�
RFFXSDWLRQ�LV�QHLWKHU�DFWLYH�QRU�YLROHQW�
EXW��UDWKHU��SDVVLYH��UHSUHVHQWDWLYH�RI�D�
EHQLJQ�RU�FRPSURPLVLQJ�QHXWUDOLW\�RU�DQ�
LQDELOLW\�WR�DFW��ZKDW�FRXOG�DOVR�EH�VHHQ�DV
D�FDVH�RI�interpassivity��,QWHUSDVVLYLW\
LV�D�WHUP�FRLQHG�E\�$XVWULDQ�SKLORVRSKHU�
5REHUW�3IDOOHU�ZKLFK�LV�FRQVLGHUHG�DV�WKH�
RSSRVLWH�WR�´LQWHUDFWLYLW\µ��,W�HQWDLOV�´D�
GHOHJDWHG�SOHDVXUH�RU�FRQVXPSWLRQµ�DQG�LV�
D�V\PSWRP�RI�RXU�QHWZRUNHG��WHFKQRORJ\Ħ
GULYHQ�VRFLHW\��ZKHUH�ZH�H[SHULHQFH�
WKLQJV�VHFRQG�KDQG�RU�PHGLDWHG�WKURXJK�
WHFKQRORJLFDO�DSSDUDWXV��,W�UHIHUV�WR�
ZLWKGUDZLQJ�IURP�WKH�UHVSRQVLELOLW\�RI�
HQJDJLQJ�DQG�UHO\LQJ�RQ�VRPHWKLQJ�HOVH�
RU�¶2WKHU ·�WR�GR�LW�IRU�XV��2QH�H[DPSOH�
LV��IRU�H[DPSOH��WKH�PXVHXP�WDONLQJ�KHDG�
VHWV��ZKLFK�DUH�VXSSRVHG�WR�PHGLDWH�WKH�
H[KLELWLRQ��EXW�YHU\�RIWHQ�RQH�WHQGV�WR�
JORVV�RYHU�WKH�DUWZRUNV��OLVWHQLQJ�RQO\�WR�
WKH�WH[W�ZKLFK�LQ�HIIHFW�WHOOV�\RX�ZKDW�WR�
WKLQN��WKXV�UHPRYLQJ�WKH�SRVVLELOLW\�RI�
IRUPLQJ�RQH·V�RZQ�WKRXJKWV�RU�GUDZLQJ�
RQHV�RZQ�FRQFOXVLRQV��3ROLWLFDO�HQJDJHĦ
PHQW�WRGD\��DOVR�LQFUHDVLQJO\�WDNHV�SODFH�
XQGHU�WKHVH�FRQGLWLRQV��WKURXJK�RQĦOLQH�
SHWLWLRQV�DQG�VRFLDO�QHWZRUNV��ZKLFK�
GR�QRW�DOZD\V�UHVXOW�LQ�GLUHFW�FKDQJH�
EXW�RIIHU�D�VHQVH�RI�¶LQYROYHPHQW·��,Q�
WKLV�ZULWHU ·V�YLHZ��LQWHUSDVVLYLW\�VXLWV�
WKH�QHRĦOLEHUDO�RUGHU�SHUIHFWO\�VLQFH�LW�
FRQWDLQV�DQ�HOHPHQW�RI�ZLWKGUDZDO�DQG�
DYRLGV�GLUHFW�LQWHUDFWLRQ�RU�FRQIOLFW�

7KLV�LV�EXW�RQH�RI�WKH�FRPSOH[�TXHVWLRQV�
UDLVHG�LQ�WKH�SOD\��,V�LQWHUSDVVLYLW\��IRU�
H[DPSOH��WKH�RQO\�UDGLFDO�SRVLWLRQ�WR�
DGRSW�WRGD\��DV�6ODYRM�=L]HN�DUJXHV��RU�
LV�LW�GRHV�LW�VLPSO\�UHLQIRUFH�WKH�FXUUHQW
LPSDVVH"�,Q�JHQHUDO��WKH�TXHVWLRQ�RI�
SDVVLYLW\�DQG��E\�H[WHQW��WKH�SDVVLYH�FULĦ
WLTXH�HQJDJHG�E\�WKH�DUW�ZRUOG�LV�DQRWKHU�

133132



Occupy y la Primavera Árabe; expresa la 
desilusión que ha calado en el campo de
la cultura en Europa como consecuencia 
GH�ORV�UHFRUWHV�SUHVXSXHVWDULRV��PDQL¿HVWD�
la frustración de ciudadanos preocupados 
y enfadados con la pérdida de libertades 
civiles y derechos sociales pero que no 
saben cómo reaccionar frente el statu quo 
HFRQyPLFR�\�SROtWLFR��<�VHxDOD�OD�GLFRWRPtD�
del mundo del arte, que está dividido entre 
una facción que se pliega al mercado y otra 
que sigue proclamando sus ideales izquierĥ
distas a los cuatro vientos mientras ignora 
una cierta complicidad con las estructuras 
comerciales o institucionales que garantizan 
VX�VXSHUYLYHQFLD��(Q�GH¿QLWLYD��OD�FXHVWLyQ�
~OWLPD�TXH�VH�H[SRQH�HV�OD�GH�FyPR�UHGH¿QLU�
el papel del arte en tiempos de incertiĥ
dumbre y crisis. Porque una cosa es segura: 
ni plegarse a los designios del mercado ni 
criticar pasivamente los males de la sociedad 
parecen bastar en este momento.

DIWHUPDWK�RI�WKH�RSWLPLVP�RI�2FFXS\�DQG�
WKH�$UDE�6SULQJ��LW�H[SUHVVHV�WKH�GLVLOOXĦ
VLRQPHQW�WKDW�KDV�SHUPHDWHG�WKH�ILHOG�RI�
FXOWXUH�LQ�(XURSH�ZLWK�WKH�EXGJHW�FXWV��
LW�H[SUHVVHV�WKH�IUXVWUDWLRQ�RI�FRQFHUQHG�
FLWL]HQV�ZKR�DUH�DQJU\�DW�WKH�ORVV�RI�FLYLO�
OLEHUWLHV�DQG�VRFLDO�ULJKWV�EXW�ZKR�GR�QRW�
NQRZ�KRZ�WR�UHDFW�DJDLQVW�WKH�HFRQRPLF�
DQG�SROLWLFDO�VWDWXV�TXR��$QG�LW�SRLQWV�WR�
WKH�GLFKRWRP\�RI�WKH�DUW�ZRUOG�ZKLFK�LV�
VSOLW�EHWZHHQ�WKDW�IDFWLRQ�WKDW�VXEVFULEHV�
WR�WKH�PDUNHW��DQG�WKDW�ZKLFK�VWLOO�EORZV�
WKH�WUXPSHW�RI�OHIWLVW�LGHDOV��ZKLOH�LJQRUĦ
LQJ�D�FHUWDLQ�FRPSOLFLW\�ZLWK�FRPPHUFLDO�
RU�LQVWLWXWLRQDO�VWUXFWXUHV�WKDW�HQVXUH�LWV�
VXUYLYDO��8OWLPDWHO\��WKH�ILQDO�TXHVWLRQ�
WKDW�LV�UDLVHG�LV�KRZ�GR�ZH�UHĦGHILQH�WKH�
UROH�RI�DUW�LQ�WLPHV�RI�XQFHUWDLQW\�DQG�
FULVLV"�%HFDXVH�RQH�WKLQJ�LV�FHUWDLQ��QHLĦ
WKHU�SOD\LQJ�KDQGPDLGHQ�WR�WKH�PDUNHW��
QRU�SDVVLYHO\�FULWLTXLQJ�WKH�LOOV�RI�VRFLHW\�
VHHPV�WR�EH�HQRXJK�ULJKW�QRZ�

relación, al tiempo que esboza las distintas 
posturas ideológicas que existen en este 
sistema. 

En 6HOHFW�WKH�5LJKW�/RFDWLRQ, Moreno ahonda en
su preocupación constante por la forma en la 
que el arte trata con la política, el activismo 
y la acción directa; una preocupación que la 
artista ya había manifestado recientemente 
en proyectos como 5DGLFDO�&RORSKRQ, un disĥ
curso en directo, que tiene lugar en un espaĥ
cio que cambia constantemente, celebrado 
HQ�OD�VDOD�:����GH�ÈPVWHUGDP�D�SULQFLSLRV�
de año, así como en otros capítulos de 7KH�
%DUQXP�(ɲHFW. Su obra es representativa 
del actual y creciente debate en torno a los 
conceptos del uso y el valor del arte en la 
actualidad, su postura y su papel en la socieĥ
dad contemporánea, y las cuestiones anexas 
del dinero y el mercado, por contraposición 
al contenido y a los propósitos políticos y 
VRFLDOHV��Ĩ4Xp�YDORU�WLHQH�HO�DUWH�HQ�OD�DFWXDOLĥ
GDG�HQ�WpUPLQRV�QR�PRQHWDULRV"�Ĩ3RU�TXp�OR�
QHFHVLWDPRV�\�TXp�HVSHUDPRV�GH�pO"�Ĩ(V�SRVLĥ
ble desligar el arte de las fuerzas dominantes 
del mercado y de su creciente comercializaĥ
FLyQ�\�SURIHVLRQDOL]DFLyQ�EXURFUiWLFD"�Ĩ7LHQH�
el arte aún un poder revolucionario capaz 
de contrarrestar las fuerzas del capital y del 
VWDWX�TXR�SROtWLFR"�(Q�HVH�VHQWLGR��OD�REUD�GH�
Moreno se acerca sensiblemente a un buen 
número de prácticas críticas y performatiĥ
vas que abordan problemas de economía, 
colectividad e ideología similares, como las 
de Chto Delat, Wendelien van Oldenborgh, 
Nicoline van Harskamp, Marinella Senatore 
y Goldin+Senneby, por mencionar algunos 
ejemplos.

$O�¿QDO��6HOHFW�WKH�5LJKW�/RFDWLRQ trasciende las 
problemáticas del campo de la cultura y traĥ
duce de manera latente pero elocuente la inĥ
comodidad que sienten tantos individuos en 
el mundo tras el optimismo del movimiento 

UHODWLRQVKLS�DV�ZHOO�DV�RXWOLQLQJ�WKH�
GLIIHUHQW�LGHRORJLFDO�SRVLWLRQV�WKDW�H[LVW�
ZLWKLQ�WKLV�V\VWHP��

6HOHFW�WKH�5LJKW�/RFDWLRQ�LV�D�GHHSHQLQJ
RI�0RUHQR·V�RQJRLQJ�SUHRFFXSDWLRQ�WKH�
ZD\�DUW�GHDOV�SROLWLFV��DFWLYLVP�DQG�
GLUHFW�DFWLRQ�ZKLFK�DOUHDG\�PDQLIHVWHG�
LWVHOI�LQ�SURMHFWV�VXFK�DV��PRUH�UHFHQWO\��
5DGLFDO�&RORSKRQ � �D�OLYH�GLVFXUVLYH�
KHOG�LQ�D�FRQVWDQWO\�FKDQJLQJ�VSDFH�DW�
:�����$PVWHUGDP�HDUOLHU�WKLV�\HDU�DV�
ZHOO�DV�RWKHU�FKDSWHUV�LQ�The Barnum 
Effectµ��+HU�ZRUN�LV�UHSUHVHQWDWLYH�
RI�DQ�LQFUHDVLQJ�FXUUHQW�SUHRFFXSDĦ
WLRQ�ZLWK�WKH�FRQFHSWV�RI�WKH� ¶XVH· �DQG�
¶YDOXH·�RI�DUW�WRGD\��LWV�SRVLWLRQ�DQG�
UROH�LQ�FRQWHPSRUDU\�VRFLHW\�DQG�UHODWHG�
TXHVWLRQV�RI�PRQH\�DQG�PDUNHW��YHUVXV�
SROLWLFDO�DQG�VRFLDO�FRQWHQW�DQG�LQWHQW��
:KDW�LV�WKH�YDOXH�RI�DUW�WRGD\��LQ�QRQĦ
PRQHWDU\�WHUPV"�:K\�GR�ZH�QHHG�LW�DQG�
ZKDW�GR�ZH�H[SHFW�IURP�LW"�,V�LW�SRVVLEOH�
WR�GLVHQWDQJOH�DUW�IURP�WKH�GRPLQDQW�
IRUFHV�RI�WKH�PDUNHW�DQG�LWV�LQFUHDVLQJ�
FRPPHUFLDOL]DWLRQ�DQG�EXUHDXFUDWLF�
SURIHVVLRQDOL]DWLRQ"�&DQ�DUW�VWLOO�KDYH�
D�UHYROXWLRQDU\�SRZHU�DEOH�WR�FRXQWHUĦ
DFW�WKH�IRUFHV�RI�FDSLWDO�DQG�WKH�SROLWLĦ
FDO�VWDWXV�TXR"�,Q�WKDW�VHQVH��0RUHQR·V�
RHXYUH�LV�YHU\�FORVH�WR�D�KRVW�RI�FULWLFDO�
ħ�SHUIRUPDWLYH�SUDFWLFHV�ZKLFK�GHDO�
ZLWK�VLPLODU�LVVXHV�RI�HFRQRP\��FROOHFĦ
WLYLW\�DQG�LGHRORJ\�VXFK�DV�&KWR�'HODW��
:HQGHOLHQ�9DQ�2OGHQERUJK��1LFROLQH�
9DQ�+DUVNDPS��0DULQHOOD�6HQDWRUH��
DQG�*ROGLQ�6HQQHE\��WR�PHQWLRQ�D�IHZ�
H[DPSOHV�

,Q�WKH�HQG��6HOHFW�WKH�5LJKW�/RFDWLRQ�
WUDQVFHQGV�WKH�SUREOHPDWLFV�RI�WKH�FXOWXUH�
ILHOG�DQG�ODWHQWO\�EXW�HORTXHQWO\�WUDQVĦ
ODWHV�WKH�XQHDVH�ZKLFK�VR�PDQ\�SHRSOH�
DURXQG�WKH�ZRUOG�DUH�IHHOLQJ��LQ�WKH�
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Sara Munguía has a BFA from the University of 
Salamanca. Thanks to various grants, she was 
able to spend the last two years of her de-
gree course at the Aalto University School of 
Arts, Design and Architecture in Helsinki and 
at the University of Barcelona. Her work has 
been exhibited in group shows at venues like 
DA2 in Salamanca, the Demolden Video Project 
Gallery in Santander and the Deptford X Fes-
tival in London, and was featured in a solo 
show at MeBas, a venue managed by the Museo 
de Arte Moderno y Contemporáneo de Santander. 
In 2012 she received the Visual Arts Award 
from the Regional Government of Cantabria.

Santander, 1989
Vive y trabaja en Bilbao

Licenciada en Bellas Artes por la Universi-
dad de Salamanca, recibe becas para cursar 
los dos últimos años en la Aalto University 
School of Arts, Design and Architecture de 
Helsinki y en la Universidad de Barcelona. 
Su obra ha sido expuesta en muestras colec-
tivas celebradas en lugares como el DA2 de 
Salamanca, la galería Demolden Video Pro-
ject de Santander o el festival Deptford X
de Londres, así como, individualmente, en 
el espacio MeBas del Museo de Arte Moderno 
y Contemporáneo de Santander. En 2012 reci-
bió el Premio Artes Plásticas otorgado por 
Gobierno de Cantabria.

SARA MUNGUÍA
Tierra de Campos
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Proyecto: Project:

Parece como si el tiempo se hubiera detenido 
y, sin embargo, sigue atravesando como un 
fantasma todo lo que tiene forma. Esa es la 
sensación que uno tiene cuando observa, con 
una mirada lenta, los espacios del paisaje que 
suelen quedar desatendidos. En este sentido, 
la propuesta de Sara Munguía en 7LHUUD�GH�
&DPSRV�VXSRQH�XQD�IRUPD�GH�UHÀH[LRQDU�
acerca de ese tiempo que modula y moldea 
lentamente la realidad, sin olvidar que esa 
realidad tiene su propia historia. A través de 
este transitar de imágenes pretende que nos 
VLWXHPRV�FRPR�XQD�¿JXUD�PiV�GHO�SDLVDMH�
provocando en nosotros una WUDQVIHUHQFLD. 
Ĩ6RPRV�QRVRWURV�WDPELpQ�SDUWH�GH�HVH�
SDLVDMH"�³(Q�HO�FDPSR���VR\�OD�DXVHQFLD���GH�
campo”, escribía el poeta Mark Strand, y, en 
cierto sentido, esa sensación de ausencia de 
WLHPSR�Ī\�GH�QRVRWURVī�QRV�HV�WUDQVPLWLGD�SRU�
la obra de Sara Munguía. Esos palomares se 
dibujan como HVSDFLRV�GH�LQTXLHWXG�ĪKH�DTXt�XQ�
OHMDQR�\�H[WUDxR�DVFHQGHQWH�GHFKLULTXLDQRī�
pero, al mismo tiempo, como preguntas que 
no podemos responder. Es Tierra de Campos 
XQ�WHUULWRULR�SHULIpULFR��8Q�OHQWR�GHVLHUWR�
ĪFXiO�QR�OR�HVī�GRQGH�OD�WLHUUD�SDUHFH�QR�
avanzar y donde esos abandonados gestos miĥ
nimalistas que son los palomares se muestran 
como los únicos personajes posibles para una 
representación que nadie verá. Frente a los 
paisajes evidentes y saturados del Far West, 
o ante el obsesivo sentido sublime de Los 
Alpes, o frente al frenético movimiento de 
OD�4XLQWD�$YHQLGD��OD�DUWLVWD�RSWD�SRU�OR�TXH�
apenas capta nuestra atención, por una realiĥ
dad castellana atrapada en su propio devenir 

,W�LV�DV�LI�WLPH�KDV�FRPH�WR�D�KDOW�DQG�\HW�
VWLOO�PDQDJHV�WR�SDVV��JKRVWOLNH��WKURXJK�
HYHU\WKLQJ�WKDW�KDV�IRUP��7KDW�LV�WKH�
RYHUULGLQJ�VHQVDWLRQ�ZH�KDYH�ZKHQ�ZH�
ORRN�ORQJ�DQG�KDUG�DW�SDUWV�RI�WKH�ODQGĦ
VFDSH�ZH�WHQG�WR�LJQRUH��,Q�WKLV�UHVSHFW��
6DUD�0XQJXtD ·V�SURMHFW�Tierra de camĥ
pos ĭ/DQG�RI�)LHOGVĮ�LV�D�ZD\�RI�UHIOHFWĦ
LQJ�RQ�WKDW�WLPH�ZKLFK�PRGXODWHV�DQG�
JUDGXDOO\�PRXOGV�UHDOLW\��QHYHU�IRUJHWWLQJ�
WKDW�WKDW�UHDOLW\�KDV�LWV�RZQ�KLVWRU\��%\�
LQYLWLQJ�XV�WR�SHUXVH�KHU�LPDJHV��VKH�LV
HIIHFWLYHO\�DVNLQJ�XV�WR�EHFRPH�DQRWKHU�
ILJXUH�LQ�WKH�ODQGVFDSH��HQJDJLQJ�XV�LQ�
D�NLQG�RI�transfer��$UH�ZH�UHDOO\�SDUW�
RI�WKDW�ODQGVFDSH"�´,Q�D�ILHOG���,�DP�WKH�
DEVHQFH���RI�ILHOG�µ�ZURWH�WKH�SRHW�0DUN�
6WUDQG��DQG�WR�D�FHUWDLQ�H[WHQW�WKDW�
VHQVDWLRQ�RI�WKH�DEVHQFH�RI�WLPH�īDQG�RI�
RXUVHOYHVĬ�LV�ZKDW�6DUD�0XQJXtD ·V�ZRUN�
FRQYH\V��+HU�GRYHFRWHV�HPHUJH�DV�spaces 
of anguish īD�GLVWDQW��HHULH�HFKR�RI�'H�
&KLULFRĬ�EXW�DW�WKH�VDPH�WLPH�DV�TXHVWLRQV�
ZH�DUH�XQDEOH�WR�DQVZHU��7KH�´ODQG�RI�
ILHOGVµ�LQ�Tierra de Campos�LV�D�SHULSKĦ
HUDO�WHUULWRU\��D�VORZ�GHVHUW�īOLNH�HYHU\�
GHVHUWĬ�ZKHUH�WKH�ODQG�VHHPV�WR�VWDQG�VWLOO�
DQG�ZKHUH�WKRVH�DEDQGRQHG�PLQLPDOLVW�
JHVWXUHV��WKH�GRYHFRWHV��DUH�WKH�RQO\�SRVĦ
VLEOH�FKDUDFWHUV�LQ�D�SHUIRUPDQFH�QR�RQH�
ZLOO�VHH��5DWKHU�WKDQ�WKH�REYLRXV��VDWXUDWĦ
HG�ODQGVFDSHV�RI�WKH�)DU�:HVW��WKH�REVHVVLYH�
VXEOLPH�PHDQLQJ�RI�WKH�$OSV�RU�WKH�KXVWOH�
DQG�EXVWOH�RI�)LIWK�$YHQXH��WKH�DUWLVW�
FKRRVHV�VRPHWKLQJ�WKDW�EDUHO\�FDWFKHV�RXU�
DWWHQWLRQ��WKH�UHDOLW\�RI�D�SDUW�RI�&DVWLOH�

Tierra de Campos: un argumento
Ĩ�$OEHUWR�6DQWDPDUtD

Tierra de Campos: An Argument
Ĩ�$OEHUWR�6DQWDPDUtD

“Aquí ya no hay otra majestad que el dolor.
Sí, buen amigo, ya no hay más en la tierra.”

Antonio Gamoneda, %OXHV�FDVWHOODQR

´+HUH�WKHUH�LV�QR�ORQJHU�DQ\�PDMHVW\�EXW�SDLQ�
<HV��P\�IULHQG��WKHUH�LV�QRWKLQJ�HOVH�OHIW�RQ�HDUWK�µ

$QWRQLR�*DPRQHGD��%OXHV�FDVWHOODQR

Tierra de Campos, 2013
Instalación
Vídeo HD (12 min, loop) y maquetas
(16 x 16 x 13 cm c/u)

Tierra de Campos, 2013
Installation
Video HD (12’ loop) and mock-ups
(16 x 16 x 13 cm each)



GH�VLJQL¿FDFLRQHV�GLIHUHQWHV��'HVGH�ORV�DxRV�
sesenta, esos palomares carecen de la función 
para la cual fueron diseñados y, sin embargo, 
han trasladado ese XVR hacia un sentido visual. 
En el proyecto de la artista, esto no apunta 
a una posible visión alegórica de dichos 
palomares; al contrario, se trata de una 
HVFHQL¿FDFLyQ�GHO�SDLVDMH�DWDGD�D�VX�WHUULWRULR��
No pretende ver el paisaje y los palomares 
FRPR�LPiJHQHV�GH�RWUD�FRVD�ĪFRPR�HVFHQDV�
DOHJyULFDVī��VLQR�FRPR�UHDOLGDGHV�¿UPHPHQWH�
asentadas en su contexto material castellano. 
Así, no hablamos de apropiacionismo, sino 
de contextualismo. No hay, por lo tanto, 
una forma WUDVFHQGHQWDO en la obra, sino pura 
inmanencia; una inmanencia que atiende a la 
semántica propia del paisaje castellano. No 
se trata, en efecto, de poesía, sino de realidad; 
lo que no quiere decir que la obra no irradie 
P~OWLSOHV�VLJQL¿FDGRV��VLQR�TXH�HVRV�VLJQL¿ĥ
cados tienen el cuerpo de 7LHUUD�GH�&DPSRV 
como señal y destino.

(O�OXJDU��HQ�GH¿QLWLYD��HV�TXLHQ�KDEOD�\�RIUHFH 
el argumento. 

LQJV��6LQFH�WKH�����V��WKHVH�GRYHFRWHV�KDYH�
JUDGXDOO\�ORVW�WKH�IXQFWLRQ�IRU�ZKLFK�WKH\�
ZHUH�GHVLJQHG��DQG�\HW�WKH\�KDYH�PDQDJHG�
WR�WUDQVIHU�WKDW�XVH�WR�D�YLVXDO�VHQVH��7KLV�LV�
QRW�WR�VD\�WKDW�WKH�DUWLVW·V�SURMHFW�RIIHUV�DQ�
DOOHJRULFDO�YLVLRQ�RI�WKH�GRYHFRWHV��2Q�WKH�
FRQWUDU\��LW�RIIHUV�D�VWDJLQJ�RI�WKH�ODQGVFDSH�
DQFKRUHG�WR�LWV�WHUULWRU\��,W�LV�QRW�DERXW�VHHĦ
LQJ�WKH�ODQGVFDSH�DQG�GRYHFRWHV�DV�LPDJHV�
RI�VRPHWKLQJ�HOVH�īDV�DOOHJRULFDO�VFHQHVĬ��EXW�
DV�UHDOLWLHV�ILUPO\�HQWUHQFKHG�LQ�WKH�PDWHĦ
ULDO�FRQWH[W�RI�&DVWLOH��6R�ZH�QRW�WDONLQJ�
DERXW�DSSURSULDWLRQ��EXW�FRQWH[WXDOLVDĦ
WLRQ��&RQVHTXHQWO\��WKH�ZRUN�GRHV�QRW�KDYH�
D�transcendental�IRUP��ZKDW�LW�KDV�LV�D�
SXUH�LPPDQHQFH�IRXQGHG�RQ�WKH�VHPDQWLFV�
LQKHUHQW�WR�WKH�&DVWLOLDQ�ODQGVFDSH��,QGHHG��
WKLV�LV�QRW�SRHWU\�EXW�UHDOLW\��ZKLFK�LV�
QRW�WR�VD\�WKDW�WKH�ZRUN�GRHV�QRW�UDGLDWH�
PXOWLSOH�PHDQLQJV��+RZHYHU��WKH�LGHQWLW\�
DQG�IDWH�RI�WKRVH�PHDQLQJV�DUH�HPERGLHG�LQ�
Tierra de Campos�

$IWHU�DOO��LW�LV�WKH�SODFH�WKDW�VSHDNV�DQG�
offers�WKH�DUJXPHQW�

KDFLD�OD�QDGD��(V�OD�HQWURStD��DO�¿Q�\�DO�FDER��
también un territorio.

+DFLD�¿QDOHV�GHO�VLJOR�XVIII, William 
Gilpin, muy alejado del paisaje castellano, 
escribía: “Pero, entre los objetos de arte, 
quizá lo que más curiosidad despierte en el 
ojo pintoresco sean las elegantes reliquias 
de la arquitectura antigua, la torre en 
UXLQDV�Ĭ���ĭ�(O�WLHPSR�ORV�KD�FRQVDJUDGR�\�
merecen casi la misma veneración que renĥ
dimos a las obras de la propia naturaleza”.
A modo de viajera del siglo XVIII, Sara 
Munguía traza un mapa del paisaje que 
nos habita pero que suele quedar fuera de 
los límites de lo que el paisaje nos reenĥ
vía. El arte del paisaje no suele interrogar 
GH�HVWH�PRGR��<�KH�DKt�OR�DWUDFWLYR�GHO�
proyecto: hace hablar a esos elementos 
del paisaje y lo hace sin olvidar el aspecĥ
to crítico que late bajo estos palomares. 
Ĩ&XiO�IXH�VX�VHQWLGR"�Ĩ&XiO�HV�VX�GHVWLQR"�
Ĩ4XLpQ�R�TXp�HVWi�GHWUiV�GH�HOORV"�1R�
hacen falta palabras: ellos son su propio 
lenguaje. Podrían incluso OHHUVH esos paloĥ
mares como letras que el paso del tiempo 
deja sobre la tierra o como fantasmas 
TXH�UHJUHVDQ�GH�RWUR�WLHPSR�FRQ�HO�¿Q�GH�
recordarnos su lenguaje y su nueva gramáĥ
tica: el abandono.

Dicho esto, la interesante propuesta de la 
artista no se sitúa en un marco esteticista 
GHVWLQDGR�D�XQD�YLVLyQ�¿JXUDWLYD�SRpWLFD�GH�
esos palomares, sino que puede recoger las 
HVWUDWHJLDV�IRWRJUi¿FDV�VHULDOHV�GH�ORV�%HFKHU�
y, al mismo tiempo, buscar el pliegue de esas 
referencias a través de un marcado sentido 
de investigación. La pregunta abierta por 
Sara Munguía interroga sobre la mutación 
del paisaje y, por lo tanto, sobre el pasado y 
el presente de ese territorio. El palomar esĥ
FHQL¿FD�OD�LPSRVLELOLGDG�GH�XQ�OXJDU�GH¿QLGR�
por su uso, para ser trasladado a un territorio 

WUDSSHG�RQ�LWV�RZQ�SDWK�WR�QRWKLQJQHVV��
$IWHU�DOO��HQWURS\�LV�DOVR�D�WHUULWRU\�

,Q�WKH�ODWH���WK�FHQWXU\��PDQ\��PDQ\�PLOHV�
IURP�WKH�ILHOGV�RI�&DVWLOH��:LOOLDP�*LOSLQ�
ZURWH��´%XW�DPRQJ�DOO�WKH�REMHFWV�RI�DUW��
WKH�SLFWXUHVTXH�H\H�LV�SHUKDSV�PRVW�LQĦ
TXLVLWLYH�DIWHU�WKH�HOHJDQW�UHOLFV�RI�DQFLHQW�
DUFKLWHFWXUH��WKH�UXLQHG�WRZHU��WKH�*RWKLF�
DUFK�ĭ���Į�7KH\�DUH�FRQVHFUDWHG�E\�WLPH��DQG�
DOPRVW�GHVHUYH�WKH�YHQHUDWLRQ�ZH�SD\�WR�
WKH�ZRUNV�RI�QDWXUH�LWVHOI�µ�/LNH�DQ���WKĦ
FHQWXU\�WUDYHOOHU��6DUD�0XQJXtD�GUDZV�
D�PDS�RI�WKH�ODQGVFDSH�WKDW�LV�SDUW�RI�XV�
\HW�XVXDOO\�IDOOV�RXWVLGH�WKH�ERXQGDULHV�RI�
ZKDW�ODQGVFDSH�JLYHV�EDFN�WR�XV��/DQGVFDSH�
DUW�GRHV�QRW�XVXDOO\�SRVH�WKHVH�TXHVWLRQV��
ZKLFK�LV�SUHFLVHO\�ZKDW�PDNHV�WKLV�SURMHFW�
VR�DSSHDOLQJ��LW�FRD[HV�WKRVH�HOHPHQWV�RI�
WKH�ODQGVFDSH�WR�VSHDN�ZLWKRXW�IRUJHWWLQJ�
WKH�FULWLFDO�FXUUHQW�IORZLQJ�XQGHU�WKRVH�
GRYHFRWHV��:KDW�ZDV�WKHLU�SXUSRVH"�:KDW�
LV�WKHLU�IDWH"�:KR�RU�ZKDW�LV�EHKLQG�WKHP"�
7KHUH�LV�QR�QHHG�IRU�ZRUGV��WKH\�DUH�WKHLU�
RZQ�ODQJXDJH��7KRVH�GRYHFRWHV�PLJKW�
HYHQ�EH�UHDG�DV�OHWWHUV�WKDW�WKH�SDVVDJH�RI�
WLPH�OHDYHV�RQ�WKH�HDUWK��RU�DV�JKRVWV�IURP�
DQRWKHU�WLPH�WKDW�FRPH�EDFN�WR�UHPLQG�XV�
RI�WKHLU�ODQJXDJH�DQG�WKHLU�QHZ�JUDPPDU��
DEDQGRQPHQW�

7KDW�VDLG��WKH�LQWHUHVWLQJ�SDUW�RI�WKH
DUWLVW·V�SURSRVDO�LV�QRW�WKDW�LW�SURYLGHV�DQ�
DHVWKHWLF�IUDPH�IRU�D�ILJXUDWLYH�SRHWLF�YLĦ
VLRQ�RI�WKRVH�GRYHFRWHV��EXW�WKDW�LW�VLPXOĦ
WDQHRXVO\�UHFDOOV�WKH�SKRWRJUDSKLF�VHULDO�
VWUDWHJLHV�RI�WKH�%HFKHUV�DQG�ORRNV�IRU�WKH�
FUHDVHV�LQ�WKRVH�UHIHUHQFHV�LQ�D�NHHQO\�LQYHVĦ
WLJDWLYH�VHQVH��6DUD�0XQJXtD�UDLVHV�TXHVĦ
WLRQV�DERXW�WKH�PXWDWLRQ�RI�WKH�ODQGVFDSH�
DQG��E\�H[WHQVLRQ��DERXW�LWV�SDVW�DQG�LWV�
SUHVHQW��7KH�GRYHFRWH�HPERGLHV�WKH�LPSRVVLĦ
ELOLW\�RI�WUDQVIHUULQJ�D�SODFH�GHILQHG�E\�LWV�
XVH�WR�DQRWKHU�SODFH�ZLWK�GLIIHUHQW�PHDQĦ
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Tierra de Campos (captura/still), 2013
Vídeo HD / Video HD
12 min (loop)
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Tierra de Campos (captura/still), 2013
Vídeo HD / Video HD
12 min (loop)
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Tierra de Campos (captura/still), 2013
Vídeo HD / Video HD
12 min (loop)
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Tierra de Campos, 2013
Maqueta / Mock-up
16 x 16 x 13 cm
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LEONOR SERRANO RIVAS
Colección pública (Bien de Interés Cultural)
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Proyecto: Project:

Vemos una secuencia que se detiene en 
algún momento de la historia; una porción 
de espacio y tiempo suspendidos cuyas 
coordenadas exactas poco importan en 
este caso. Como en los sueños, las atmósĥ
feras familiares y aquellas desconocidas se 
mezclan en una maravillosa contradicción 
que permite escapar de las rutinas, agitando 
los cimientos de lo cierto. Puede que sea un 
DQKHOR�GH�OR�YLYLGR�ħR�GH�OR�TXH�HVWi�SRU�
YHQLUħ��R�XQD�HVFDSDGD�QHFHVDULD�KDFLD�XQ�
estado marginal de la consciencia donde se 
multipliquen los desenlaces posibles.

No muy distintos son los viajes en dos 
direcciones que nos provocan las expeĥ
riencias surgidas de nuestro contacto casi 
permanente con el cine. Las vivencias 
personales condicionan las emociones y 
UHÀH[LRQHV�TXH�QRV�VXVFLWD��DO�WLHPSR�TXH�
sus imágenes, diálogos y melodías conviven 
con el resto de recuerdos dispersos en el 
DUFKLYR�GH�OD�PHPRULD��(VWD�JUDQ�LQÀXHQFLD�
en los imaginarios individuales y comunes 

:H�VHH�D�VHTXHQFH�WKDW�FRPHV�WR�KDOW�DW�
D�JLYHQ�SRLQW�LQ�WKH�VWRU\��D�SRUWLRQ�RI�
VXVSHQGHG�VSDFH�DQG�WLPH�ZKRVH�SUHFLVH�
FRRUGLQDWHV�DUH�RI�OLWWOH�LPSRUWDQFH�LQ�WKLV�
FDVH��$V�LQ�GUHDPV��IDPLOLDU�DQG�VWUDQJH�
DWPRVSKHUHV�IXVH�LQ�D�PDUYHOORXV�FRQWUDĦ
GLFWLRQ�WKDW�DOORZV�XV�WR�HVFDSH�URXWLQH��
VKDNLQJ�WKH�YHU\�IRXQGDWLRQV�RI�WUXWK��
3HUKDSV�LW�LV�D�\HDUQLQJ�IRU�ZKDW�ZH�
KDYH�DOUHDG\�OLYHGĨRU�IRU�ZKDW�LV�\HW�WR�
FRPHĨRU�SHUKDSV�LW�LV�D�QHFHVVDU\�IOLJKW�
WR�D�PDUJLQDO�VWDWH�RI�FRQVFLRXVQHVV�ZKHUH�
DQ\WKLQJ�PLJKW�KDSSHQ�

7KH�WZRĦZD\�MRXUQH\V�SURYRNHG�E\�WKH�H[Ħ
SHULHQFHV�GHULYHG�IURP�RXU�DOPRVW�FRQVWDQW�
FRQWDFW�ZLWK�ILOP�DUH�QRW�DOO�WKDW�GLIIHUHQW��
3HUVRQDO�H[SHULHQFHV�FRQGLWLRQ�WKH�HPRWLRQV�
DQG�WKRXJKWV�WKDW�FLQHPD�VWLUV�LQ�XV��ZKLOH�
LWV�LPDJHV��GLDORJXHV�DQG�PHORGLHV�KDSSLO\�
PLQJOH�ZLWK�WKH�VFDWWHUHG�UHFROOHFWLRQV�LQ�
WKH�DUFKLYHV�RI�RXU�PHPRU\��7KLV�HQRUPRXV�
LQIOXHQFH�RQ�LQGLYLGXDO�DQG�FROOHFWLYH�
LPDJLQDULHV�KDVĨHVSHFLDOO\�LQ�UHFHQW�GHFĦ

A veces en el desierto
Ĩ�%HDWUL]�$ORQVR

Sometimes in the Desert
Ĩ�%HDWUL]�$ORQVR

³5HFKD]R�WRWDOPHQWH�ODV�KLVWRULDV�SRUTXH�SDUD�
mí solo representan mentiras, nada más que 
mentiras, y la mayor mentira reside en que 
crean un contexto donde no lo hay. Pero, por 
otra parte, tenemos tanta necesidad de todas 
esas mentiras que es totalmente absurdo ir en 
contra y componer una serie de imágenes sin 
mentira, sin las mentiras de una historia. Las 
historias son imposibles, pero sin ellas no nos 
VHUtD�SRVLEOH�YLYLU��Ĭ���ĭ�<�HVH�HV�HO�OtR�´

Wim Wenders

“Poner a cubierto todas las imágenes del 
lenguaje y utilizarlas, pues están en el desierto, 
adonde hay que ir a buscarlas.”

Jean Genet

´,�WRWDOO\�UHMHFW�VWRULHV��EHFDXVH�IRU�PH�WKH\�
RQO\�EULQJ�RXW�OLHV��QRWKLQJ�EXW�OLHV��DQG�
WKH�ELJJHVW�OLH�LV�WKDW�WKH\�VKRZ�FRKHUHQFH�
ZKHUH�WKHUH�LV�QRQH��7KHQ�DJDLQ��RXU�QHHG�IRU�
WKHVH�OLHV�LV�VR�FRQVXPLQJ�WKDW�LW·V�FRPSOHWHO\�
SRLQWOHVV�WR�ILJKW�WKHP�DQG�WR�SXW�WRJHWKHU�D�
VHTXHQFH�RI�LPDJHV�ZLWKRXW�D�VWRU\ĨZLWKRXW�
WKH�OLH�RI�D�VWRU\��6WRULHV�DUH�LPSRVVLEOH��EXW�LW·V�
LPSRVVLEOH�WR�OLYH�ZLWKRXW�WKHP��ĭ���Į�7KDW·V�
WKH�PHVV�,·P�LQ�µ

:LP�:HQGHUV

´7R�VKHOWHU�DOO�WKH�LPDJHV�RI�ODQJXDJH�DQG�PDNH�
XVH�RI�WKHP��IRU�WKH\�DUH�LQ�WKH�GHVHUW��ZKHUH�
WKH\�KDYH�WR�EH�VRXJKW�RXW�µ

-HDQ�*HQHW

Colección pública (Bien de Interés
Cultural), 2013
Instalación
Fotografía impresa sobre tela, soporte de 
pantalla de proyección, proyección sobre 
muro y audio
Dimensiones variables

Colección pública (Bien de Interés
Cultural), 2013
Installation
Photography printed on fabric, stand 
projection screen, wall projection and 
audio
Variables dimensions



rece acontecer y los acompaña de extractos 
ItOPLFRV�GHVFRQWH[WXDOL]DGRV��8QLpQGRORV��
genera composiciones imposibles en las que 
el primer plano ya no lo ocupan las grandes 
estrellas o los guiones impuestos, sino los 
recuerdos que, a través de sus localizacioĥ
nes y sonidos de fondo, somos capaces de 
recomponer. Así, convierte el extrarradio 
en una metáfora de las atmósferas míticas 
creadas por el cine; esas construcciones 
mentales que hemos recorrido una y otra 
vez, y que ya son parte indisoluble de 
nuestro imaginario cultural compartido. Su 
pertenencia a lo colectivo es imprescindible 
desde un punto de vista legislativo para, 
tal y como nos propone la artista, declarar 
FRPR�%LHQHV�GH�,QWHUpV�&XOWXUDO�Ī%,&ī�DOĥ
gunos de sus elementos más anodinos. Meĥ
diante este procedimiento, el mismo aire se 
convierte en protagonista de una periferia 
que, al no hacerse explícita, nos traslada a 
cualquiera de los entramados arquitectóĥ
nicos que se intercalan día a día en nuestra 
existencia. Se apela así a una relación más 
creativa con los aspectos menos visibles de 
QXHVWUD�FRWLGLDQLGDG�\�VH�UHVLJQL¿FD�HO�SDWULĥ
monio de lo común que debe acoger una 
colección pública.

No existe ninguna certeza sobre la proceĥ
dencia de estos escenarios fantasmagóricos, 
ni sobre la trama que albergan y, sin embarĥ
go, somos capaces de reconocer en ellos la 
decadencia de una época. Son símbolos de 
OXJDUHV�ĪGHVīFRQRFLGRV�TXH�UHSUHVHQWDQ�OD�
pérdida y el vacío por los que atraviesa una 
sociedad que necesita ser contestada por 
esta generación y las venideras. Sin duda, el 
principal reto de estas residirá en rebelarse 
contra una organización patriarcal que, 
pese a asistir al derrumbe de sus estratos 
fundacionales, sigue intentando aferrarse 
a verdades que nunca lo fueron. Leonor 
6HUUDQR�5LYDV�QRV�SURSRQH�DSURYHFKDU�HVDV�

DQG�FRPELQLQJ�WKHP�ZLWK�GHFRQWH[WXDOLVHG�
ILOP�IRRWDJH��7RJHWKHU�WKH\�JHQHUDWH�LPSRVĦ
VLEOH�FRPSRVLWLRQV�LQ�ZKLFK�WKH�IRUHJURXQG�
LV�QR�ORQJHU�RFFXSLHG�E\�PRYLH�VWDUV�RU�LPĦ
SRVHG�VFULSWV�EXW�E\�WKH�PHPRULHV�ZH�UHFRQĦ
VWUXFW�EDVHG�RQ�FOXHV�SURYLGHG�E\�WKH�VHW�ORĦ
FDWLRQ�DQG�EDFNJURXQG�QRLVHV��,Q�WKLV�ZD\��
VKH�WXUQV�WKH�FLW\�RXWVNLUWV�LQWR�D�PHWDSKRU�
IRU�WKH�OHJHQGDU\�LQYHQWHG�DWPRVSKHUHV�RI�
WKH�VLOYHU�VFUHHQ��WKRVH�PHQWDO�FRQVWUXFWV�
ZKLFK�ZH�KDYH�YLVLWHG�WLPH�DQG�WLPH�DJDLQ�
DQG�DUH�QRZ�DQ�LQH[WULFDEOH�SDUW�RI�RXU�
VKDUHG�FXOWXUDO�LPDJLQDU\��7KHLU�FROOHFĦ
WLYH�RZQHUVKLS�LV�FUXFLDO�IURP�D�OHJLVODWLYH�
SRLQW�RI�YLHZ�LI��DV�WKH�DUWLVW�SURSRVHV��
VRPH�RI�WKHLU�PRVW�QRQGHVFULSW�HOHPHQWV�
DUH�WR�EH�GHVLJQDWHG�Bienes de Interés 
Cultural��FXOWXUDO�KHULWDJH�DVVHWV��7KURXJK�
WKLV�SURFHGXUH��WKH�DLU�LWVHOI�EHFRPHV�WKH�
SURWDJRQLVW�RI�D�VXEXUE�ZKLFK��WKDQNV�WR�
WKH�ODFN�RI�H[SOLFLW�GHWDLO��FDQ�UHPLQG�XV�RI�
DQ\�RI�WKH�FRXQWOHVV�DUFKLWHFWXUDO�IDEULFV�
WKDW�ZHDYH�WKHPVHOYHV�LQWR�RXU�GDLO\�OLYHV��
/HRQRU�6HUUDQR·V�ZRUN�WKHUHIRUH�VHHPV�WR�
FDOO�IRU�D�PRUH�FUHDWLYH�UHODWLRQVKLS�ZLWK�
WKH�OHVV�YLVLEOH�DVSHFWV�RI�RXU�GDLO\
H[LVWHQFH�DQG�WR�UHGHILQH�WKH�QRWLRQ�RI�D�
SXEOLF�FROOHFWLRQ�DV�FRPPRQ�KHULWDJH�

$OWKRXJK�ZH�GR�QRW�NQRZ�IRU�VXUH�ZKHUH�
WKHVH�SKDQWDVPDJRULFDO�VFHQDULRV�FRPH�
IURP�RU�ZKDW�SORWV�WKH\�ZHDYH��ZH�GR�
UHFRJQLVH�WKHP�DV�VLJQV�RI�WKH�GHFOLQH�RI�DQ�
HUD��7KH\�DUH�V\PEROV�RI�īXQĬNQRZQ�SODFHV�
WKDW�UHSUHVHQW�WKH�ORVV�DQG�YRLG�DW�WKH�KHDUW�
RI�D�VRFLHW\�ZKLFK�GHPDQGV�D�UHVSRQVH�IURP�
WKLV�JHQHUDWLRQ�DQG�IURP�WKRVH�WR�FRPH��
8QGRXEWHGO\��WKH�SULQFLSDO�FKDOOHQJH�IRU�
IXWXUH�JHQHUDWLRQV�ZLOO�EH�WR�UHEHO�DJDLQVW�
D�SDWULDUFKDO�RUJDQLVDWLRQ�ZKLFK��HYHQ�
LQ�WKH�IDFH�RI�LQFRQWURYHUWLEOH�HYLGHQFH�
WKDW�LWV�IRXQGDWLRQV�DUH�FUXPEOLQJ��VWLOO�
VWXEERUQO\�FOLQJV�WR�WUXWKV�WKDW�ZHUH�QHYHU�
WUXH��/HRQRU�6HUUDQR�5LYDV�LQYLWHV�XV�WR�

ha posibilitado, sobre todo en las últimas 
décadas, un acercamiento al mundo más 
imaginativo y libre a través del cine, dejando 
que otras subjetividades pudieran verse 
UHÀHMDGDV�HQ�HVRV�FRQWH[WRV�LQYHQWDGRV�D�ORV�
TXH�VH�UH¿HUH�:LP�:HQGHUV��6LQ�HPEDUJR��
estos relatos fragmentados han tenido que 
librar una ardua batalla en medio de la proĥ
GXFFLyQ�FLQHPDWRJUi¿FD�KHJHPyQLFD��GH�OD�
que se ha apropiado el poder para modelar a 
capricho las estructuras sociales e ideológiĥ
cas. Su proyección casi epidémica ha hecho 
asimismo del cine una de las herramientas 
PiV�H¿FDFHV�GHO�VLJOR�XX en la construcción 
\�GLIXVLyQ�GH�OD�KLVWRULD�R¿FLDO��OD�FRQ¿JXUDĥ
ción de los entornos cotidianos y la delimiĥ
tación de los comportamientos esperados 
en sus márgenes.

Incorporando el cine a su trabajo, Leonor 
6HUUDQR�5LYDV�HTXLSDUD�\�VXEYLHUWH�¿FFLRQHV��
apropiándose de ellas para evidenciar cómo 
los sistemas que actualmente rigen y ordenan 
nuestros espacios compartidos son producto 
de los mismos principios de autoridad que 
consolidaron las grandes narrativas moĥ
GHUQDV��<�OR�KDFH�SDUWLHQGR�GH�XQR�GH�ORV�
medios más utilizados históricamente por el 
poder para la sustentación y ostentación de 
sus ideales: las colecciones artísticas estatales. 
Al contrario de lo que sucede con la mayoría 
de estas, que a día de hoy siguen postergando 
la revisión y actualización de sus discursos, 
en &ROHFFLyQ�S~EOLFD la artista nos propone un 
proceso de composición fragmentario y subĥ
jetivo más acorde con el momento presente. 
8QD�QXHYD�IRUPD�GH�FROHFFLRQDU�TXH�QR�VH�
interesa tanto por la acumulación de objetos 
como por las múltiples historias discontinuas 
que pueden desatarse a partir del reconociĥ
miento de una instantánea cotidiana.

Para ello, captura algunos de los parajes suĥ
burbanos deshabitados en los que nada paĥ

DGHVĨHQJLQHHUHG�DQ�XQSUHFHGHQWHG
SUR[LPLW\�WR�D�PRUH�LPDJLQDWLYH��OHVV�
FRQVWUDLQHG�ZRUOG�WKURXJK�ILOP��DOORZĦ
LQJ�RWKHU�VXEMHFWLYLWLHV�WR�EH�UHIOHFWHG�LQ�
WKRVH�LQYHQWHG�FRQWH[WV�:LP�:HQGHUV�ZDV�
WDONLQJ�DERXW��+RZHYHU��WKHVH�IUDJPHQWHG�
VWRULHV�KDYH�KDG�WR�ILJKW�D�ILHUFH�EDWWOH�
LQ�WKH�PLGVW�RI�KHJHPRQLF�ILOP�SURGXFĦ
WLRQ��IURP�ZKLFK�WKH\�KDYH�DSSURSULDWHG�
WKH�SRZHU�WR�VKDSH�VRFLDO�DQG�LGHRORJLFDO�
VWUXFWXUHV�DW�ZLOO�DQG�ZKRVH�TXDVLĦHSLGHPĦ
LF�VFUHHQLQJ�DURXQG�WKH�JOREH�KDV�WXUQHG�
ILOPPDNLQJ�LQWR�RQH�RI�WKH�PRVW�HIIHFWLYH�
WRROV�RI�WKH���WK�FHQWXU\�IRU�FRQVWUXFWLQJ�
DQG�GLVVHPLQDWLQJ�WKH�RIILFLDO�YHUVLRQ�RI�
KLVWRU\��FUHDWLQJ�RUGLQDU\�HQYLURQPHQWV�
DQG�HVWDEOLVKLQJ�WKH�ERXQGDULHV�RI�H[SHFWHG�
EHKDYLRXU�

%\�LQFRUSRUDWLQJ�ILOP�LQ�KHU�ZRUN��/HRQRU�
6HUUDQR�5LYDV�FRPSDUHV�DQG�VXEYHUWV�ILFĦ
WLRQV��DSSURSULDWLQJ�WKHP�WR�GHPRQVWUDWH�
KRZ�WKH�V\VWHPV�WKDW�FXUUHQWO\�JRYHUQ�DQG�
RUGHU�RXU�VKDUHG�VSDFHV�DUH�WKH�SURGXFW�
RI�WKH�VDPH�SULQFLSOHV�RI�DXWKRULW\�WKDW�
VKDSHG�WKH�JUHDW�PRGHUQ�QDUUDWLYHV��6KH�
GRHV�WKLV�E\�UHVRUWLQJ�WR�D�GHYLFH�ZKLFK�
WKH�SRZHUVĦWKDWĦEH�KDYH�RIWHQ�XVHG�LQ�WKH�
SDVW�WR�OHJLWLPLVH�DQG�SURFODLP�WKHLU�LGHDOV��
VWDWHĦRZQHG�DUW�FROOHFWLRQV��%XW�XQOLNH�WKH�
PDMRULW\�RI�WKHVH�FROOHFWLRQV��ZKLFK�HYHQ�
WRGD\�DUH�VWLOO�SRVWSRQLQJ�WKH�QHFHVVDU\�UHYLĦ
VLRQ�DQG�PRGHUQLVDWLRQ�RI�WKHLU�GLVFRXUVHV��
LQ�Colección pública�ĭ3XEOLF�&ROOHFWLRQĮ�
WKH�DUWLVW�RIIHUV�XV�D�IUDJPHQWDU\��VXEMHFWLYH�
SURFHVV�RI�FRPSRVLWLRQ�PRUH�DWWXQHG�WR�WKH�
SUHVHQW�PRPHQW��D�QHZ�ZD\�RI�FROOHFWLQJ�
WKDW�LV�OHVV�DERXW�DPDVVLQJ�REMHFWV�DQG�PRUH�
DERXW�DFFXPXODWLQJ�WKH�PXOWLSOH�GLVMRLQWHG�
VWRULHV�WKDW�FDQ�XQIROG�IURP�WKH�UHFRJQLWLRQ�
RI�DQ�RUGLQDU\�VQDSVKRW�

6KH�GRHV�WKLV�E\�FDSWXULQJ�DEDQGRQHG�VXEĦ
XUEDQ�DUHDV�ZKHUH�QRWKLQJ�VHHPV�WR�KDSSHQ�
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verdades a medias para inventarnos otras, 
dejando que explosione la habitabilidad de 
estos nuevos barrios en los que la ruina no 
procede del derribo, sino de las cenizas de 
XQ�PRGHOR�TXH�DJRQL]D��$O�¿Q�\�DO�FDER��VHUi�
responsabilidad de los ciudadanos devolver 
la vida a estos desiertos en los que a veces 
también es posible encontrar las imágenes, 
las conexiones mentales, las idas y venidas,
y los pensamientos.

XVH�WKHVH�KDOI�WUXWKV�WR�LQYHQW�QHZ�RQHV��WR�
VWDQG�EDFN�DQG�JD]H�XSRQ�WKH�GHVWUXFWLRQ�RI�
KDELWDELOLW\�LQ�WKRVH�QHZ�QHLJKERXUKRRGV�
ZKHUH�UXLQ�LV�WKH�SURGXFW�QRW�RI�GHPROLĦ
WLRQ�EXW�RI�WKH�DVKHV�RI�D�G\LQJ�SDUDGLJP��
,Q�WKH�HQG��LW�LV�WKH�FLWL]HQV�ZKR�ZLOO�
EH�UHVSRQVLEOH�IRU�UHYLYLQJ�WKRVH�GHVHUWV�
ZKLFK�RFFDVLRQDOO\�IXUQLVK�XV�ZLWK�LPDJHV��
PHQWDO�FRQQHFWLRQV��FRPLQJV�DQG�JRLQJV��
DQG�WKRXJKWV�
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Belén Zahera has a BFA from the Com-
plutense University of Madrid and an 
MFA from the Slade School of Fine Art, 
University College London. She has worked 
in collaboration with Silvia Cuenca Sanz 
(zahera+Cuenca) and is currently a member 
of Proyecto Rampa, Madrid, and co-founder 
of Salon Flux, London.

In her work, she examines the inconsisten-
cies of systems of knowledge and regula-
tion and the ways in which language is 
used as a material, reactivating dormant 
aspects and transforming its very meaning. 
Using different resources and media such 
as writing, archives, installations and 
videos, her projects propose situations 
that refer to the indeterminate nature of 
concepts, the multiplicity of their inter-
connections and the discontinuity of their 
meanings.

Madrid, 1985
Vive y trabaja en Madrid

Licenciada en Bellas Artes por la Univer-
sidad Complutense de Madrid y Máster en 
Bellas Artes por la Slade School of Fine 
Art (University College London), Londres. 
Ha trabajado en colaboración con Silvia 
Cuenca Sanz (zahera+cuenca) y actualmente 
es integrante de Proyecto Rampa, Madrid,
y cofundadora de Salon Flux, Londres.

Reflexiona en su trabajo sobre las incon-
sistencias de los sistemas de conocimiento 
y regulación, y sobre los modos en que el 
lenguaje es usado como material actuali-
zando aspectos latentes y transformando 
su propio sentido. A través de diferentes 
recursos y medios como la escritura, el 
archivo, la instalación o el vídeo, sus 
proyectos proponen situaciones que aluden 
a la indeterminación de los conceptos, la 
multiplicidad de sus relaciones y la dis-
continuidad de sus significados.

BELÉN ZAHERA
The Relief under her Feet
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Proyecto: Project:

4XHULGD�%HOpQ�

Estoy de acuerdo: las ideas están sobrevaloraĥ
GDV��8QR�QR�SXHGH�DFWXDU�VREUH�ODV�LGHDV��VLQR�
sobre sus efectos y sus relaciones. No suelo 
descartar ideas, pero a menudo me pasa que 
no sé qué hacer con ellas o que, sencillamenĥ
te, las olvido y dejo que se hundan en la salsa. 
Luego, me como las ondas aparte.

Como tú, veo mi vida pasar en un diccionario 
en el que todo está relacionado y, de alguna 
manera, presente en todo lo demás. Por tanĥ
to, lo que podría interpretarse como olvidado 
simplemente se ha movido a otra página o a 
los separadores. Es en estos, en las páginas 
en blanco intercaladas, donde encuentro la 
PD\RU�SDUWH�GH�PLV�GH¿QLFLRQHV��/R�PLVPR�
ocurre con las identidades y las subjetividaĥ
des: viajan de cuerpo en cuerpo, de un
sujeto/tema a otro, como en oblicuo, como 
gelatina, a veces. Las palabras tienen más 
de gelatina de lo que pensamos. La gelatina 
WLHQH�PiV�GH�JHODWLQD�TXH�GH�RUL¿FLR�

La palabra de hoy es claramente VOLFH�ĪWUR]Rī��
que aparentemente deriva de VOLW�ĪFRUWHī�\�
VSOLQWHU�ĪDVWLOODī��DXQTXH�XQ�WUR]R�QR�HV�QL�XQ�
corte ni una astilla, sino que se encuentra 
exactamente a medio camino entre las dos
ĪHO�FRUWH�\�VXV�UHVWRVī��$GHPiV��OHR�OR�VLJXLHQĥ
te: “En el golf, un VOLFH es un golpe que hace 
que la bola se desplace accidentalmente hacia 
la derecha”. Me gustaría pensar que esta 
desviación se debe a algún obstáculo invisible 
cuyo contorno es secretamente dibujado por 
la trayectoria de la bola.

Otra palabra es “mutación”, pero aún no le ha 
llegado su día.

'HDU�%HOHQ�

,�DJUHH��LGHDV�DUH�RYHUUDWHG��2QH�FDQQRW�
DFW�RQ�LGHDV��RQO\�RQ�WKHLU�HIIHFWV�DQG�
UHODWLRQV��,�GRQ·W�XVXDOO\�GLVFDUG�LGHDV��
EXW�LW�RIWHQ�KDSSHQV�WKDW�,�GRQ·W�NQRZ�
ZKDW�WR�GR�ZLWK�WKHP�RU�VLPSO\�IRUJHW�
DERXW�WKHP�DQG�OHW�WKHP�VLQN�LQ�JUDY\��
/DWHU�RQ��,�HDW�WKHLU�ULSSOHV�DSDUW�

/LNH�\RX��,�VHH�P\�OLIH�DV�SDVVLQJ�E\�LQ�D�
GLFWLRQDU\�ZKHUH�HYHU\WKLQJ�LV�UHODWHG�
DQG�VRPHKRZ�SUHVHQW�LQ�HYHU\WKLQJ�HOVH��
7KHUHIRUH��ZKDW�FRXOG�EH�VHHQ�DV�IRUJRWĦ
WHQ�LV�PHUHO\�PRYHG�WR�DQRWKHU�SDJH�RU�
WR�LWV�LQWHUOHDYHV��,QWHUOHDYHV�DUH�ZKHUH�
,�ILQG�PRVW�RI�P\�GHILQLWLRQV��7KH�VDPH�
JRHV�IRU�LGHQWLWLHV�DQG�VXEMHFWLYLWLHV��
WKH\�WUDYHO�IURP�ERG\�WR�ERG\��IURP�RQH�
VXEMHFW�WR�DQRWKHU��LQ�VRPH�REOLTXH�ZD\��
VRPHWLPHV�OLNH�MHOO\��7KHUH�LV�PRUH�MHOO\�
LQ�ZRUGV�WKDQ�ZH�WKLQN��7KHUH�LV�PRUH�
MHOO\�LQ�MHOO\�WKDQ�WKHUH�LV�RULILFH�

7RGD\·V�ZRUG�LV�FOHDUO\�´VOLFHµ��ZKLFK�DSĦ
SDUHQWO\�KDV�LWV�URRWV�LQ�´VOLWµ�DQG�´VSOLQĦ
WHUµ��WKRXJK�LW�LV�QHLWKHU�VOLW�QRU�VSOLQWHU�
EXW�H[DFWO\�KDOIZD\�EHWZHHQ�WKH�WZR�īWKH�
FXW�DQG�LWV�UHPQDQWĬ��%HVLGHV��,�UHDG��´,Q�
JROI��D�VOLFH�LV�D�VWURNH�WKDW�PDNHV�WKH�EDOO�
FXUYH�DZD\�WR�WKH�ULJKW�LQDGYHUWHQWO\�µ�,�
ZRXOG�OLNH�WR�WKLQN�WKDW�WKLV�GHSDUWXUH�LV�
GXH�WR�VRPH�LQYLVLEOH�REVWDFOH�ZKRVH�RXWOLQH�
LV�VHFUHWO\�WUDFHG�E\�WKH�EDOO ·V�WUDMHFWRU\�

$QRWKHU�ZRUG�LV�´PXWDWLRQµ��EXW�LWV�GD\�
KDV�\HW�WR�DUULYH�

7KH�LPDJHV�\RX�KDYH�VHQW�PH�DUH�IXOO�
RI�FXUYHV�DQG�VKLIWV��WKH\�SHUVLVWHQWO\�

The Relief under her Feet
Ĩ�5DLPXQGDV�0DODɤDXVNDV

The Relief under her Feet
Ĩ�5DLPXQGDV�0DODɤDXVNDV

The Relief under her Feet, 2013
Instalación
Dimensiones variables

The Relief under her Feet, 2013
Installation
Variables dimensions



Hace poco me invitaron a una cena de 
cameos: hablaban en sílabas y no llevaban 
maquillaje. Empecé a escuchar la historia que 
contaba uno de ellos: era sobre las pestañas 
en la pantalla. Hablaba pestañeando e irradiaĥ
ba aire. Todo el mundo entendió la imagen 
destellante.

En cuanto continuó, logré ver lo que se haĥ
bía quedado detrás del marco del banquete: 
un panorama sorprendente de dobleces y 
giros. Esto es lo que ocurre cuando arrojas 
algo de luz sobre las gelatinas o cuando 
simplemente observas un poco más de cerca 
a uno de los protagonistas, como, por ejemĥ
plo, una sílaba o un nombre que un neón 
ha cortado justo por la mitad, sin tener en 
cuenta las reglas de la gramática. Se llamaba 
Loop1.

La palabra de hoy aún está en el espacio. El 
espacio no existe; sin embargo, sucede como 
un acontecimiento. Corta y parpadea. A veces, 
la verdad es que quiero cortar el sentido del 
sentido y quedarme mirando afuera desde el 
LQWHULRU�GH�OD�JHODWLQD�JRWHDQWH��4XLHUR�REVHUYDU�
el sentido desde la vacuidad de una imagen.

Esto no viene al caso, aunque no por ello es 
menos importante: hace un tiempo, empecé 
a inventarme cosas sobre la naturaleza de mi 
R¿FLR��(Q�GRV�R�WUHV�RFDVLRQHV��FXDQGR�ORV�
comisarios o los galeristas me preguntaron: 
³Ĩ(UHV�DUWLVWD"�Ĩ6REUH�TXp�WUDWD�WX�REUD"´��
respondí que simplemente sacaba a pasear 
perros de otra gente. No tengo ni idea de si 
la práctica artística o el nombre de mi calle 
tienen algo que ver con sacar perros a pasear, 
pero lo que es seguro es que siempre se 
WUDWD�GH�ORV�SHUURV�GH�ORV�GHPiV��<�HQWRQFHV�
encontré tu bolsa cuando regresaba a casa. 
El lanudo cabrón ya no estaba allí. Tal vez se 
había esfumado o se había fugado a comer 
gelatina. Como una idea que has descartado 

QR�PDNHĦXS��,�EHJDQ�OLVWHQLQJ�WR�D�VWRU\�
WROG�E\�RQH�RI�WKHP��LW�ZDV�DERXW�H\HĦ
ODVKHV�RQ�WKH�VFUHHQ��+H�VSRNH�LQ�EOLQNV�
DQG�UDGLDWHG�DLU��(YHU\RQH�XQGHUVWRRG�
WKH�IODVKLQJ�LPDJH�

$V�VRRQ�DV�LW�FRQWLQXHG��,�PDQDJHG�WR�VHH�
ZKDW�ZDV�OHIW�EHKLQG�WKH�IUDPH�RI�WKH�
IHDVW��DQ�DPD]LQJ�SDQRUDPD�RI�GRXEOLQJ�
DQG�URWDWLQJ��7KLV�LV�ZKDW�KDSSHQV�
ZKHQ�\RX�WKURZ�VRPH�OLJKW�RQ�MHOOLHV�RU�
VLPSO\�WDNH�D�FORVHU�ORRN�DW�RQH�RI�WKH�
SURWDJRQLVWVĨVD\��IRU�LQVWDQFH��D�V\OODĦ
EOH�RU�D�QDPH�WKDW�KDV�EHHQ�FXW�E\�QHRQ�
ULJKW�GRZQ�WKH�PLGGOH��ZLWK�QR�UHJDUG�
IRU�WKH�UXOHV�RI�JUDPPDU��+HU�QDPH�ZDV�
.URRW�

7RGD\·V�ZRUG�LV�VWLOO�LQ�VSDFH��7KH�VSDFH�
GRHV�QRW�H[LVW��\HW�LW�KDSSHQV�OLNH�DQ�RFĦ
FXUUHQFH��,W�FXWV�DQG�EOLQNV��6RPHWLPHV�,�
UHDOO\�ZDQW�WR�FXW�WKH�VHQVH�RI�VHQVH�DQG�
VWDUH�RXW�IURP�LQVLGH�WKH�OHDNLQJ�MHOO\��,�
ZDQW�WR�ORRN�DW�VHQVH�IURP�WKH�KROORZĦ
QHVV�RI�DQ�LPDJH�

7KLV � L V �EHVLGH �WKH �SRLQW� �EXW �QR� OHVV�
LPSRUWDQW� � VRPH�WLPH�DJR� �, � VWDUWHG�WR�
LQYHQW �WKLQJV �DERXW �WKH �QDWXUH �RI �P\�
RFFXSDWLRQ� �2Q�WZR�RU �WKUHH �RFFDĦ
VLRQV� �ZKHQ�FXUDWRUV �RU �JDOOHULVWV �DVNHG�
PH� � ´$UH�\RX�DQ�DUWLVW" �:KDW� L V �\RXU�
ZRUN�DERXW"µ �, �UHSOLHG�WKDW �, � V LPSO\�
ZDONHG�RWKHU �SHRSOH ·V �GRJV� �, �KDYH�QR�
LGHD�ZKHWKHU �WKH �SUDFWLFH �RI �DUW �RU�
WKH �QDPH�RI � WKH � VWUHHW �, � O LYH �RQ�KDV�
VRPHWKLQJ�WR �GR�ZLWK�ZDONLQJ�GRJV��
EXW � VXUHO\ � LW � L V �DOZD\V �DERXW � VRPHRQH�
H O VH ·V �GRJ� �$QG�WKHQ�, �IRXQG�\RXU�EDJ�
RQ�P\�ZD\�EDFN�KRPH� �7KH�VKDJJ\�EDVĦ
WDUG�ZDV�QRW � WKHUH �DQ\PRUH� �,W �PLJKW�
KDYH�GLVVROYHG�RU �HVFDSHG�WR �HDW � VRPH�
MHO O\� �/LNH �DQ�LGHD�\RX ·YH �UHFHQWO\ �GLVĦ
FDUGHG�DV �REVROHWH �RU �DV � VRPHWKLQJ�WKDW�

Las imágenes que me has enviado están llenas 
de curvas y virajes; bizquean continuamente 
como miradas incorpóreas, globos oculares 
disueltos en el éter del pensamiento como 
el formaldehído que supuestamente debía 
preservarlos intactos. No se da ningún marco 
de referencia. El marco en sí está cortado en 
trozos y solo puede cambiar de posición en 
WRGR�R�HQ�WRGR�OR�GHPiV�D�OD�YH]��³(V�LQ¿QLWDĥ
mente íntimo y remoto”, escribí.

Algunos fondos están duplicados y, sin 
embargo, habitan mundos paralelos en la 
VXSHU¿FLH�PLVPD��,PDJLQR�TXH�VROR�SXHGHQ�
borrarse mediante disolución y tratarse como 
OtTXLGRV�HQ�ORV�TXH�ORV�GHWDOOHV�ÀRWDQ�VLQ�
hundirse.

Los detalles no se hunden porque son los 
JXDUGLDQHV�GH�OD�PHPRULD��6H�OLPLWDQ�D�ÀRWDU�
GH�PDQHUD�LQVLJQL¿FDQWH��)ORWDU�HV��VXSRQĥ
JR��XQ�HVWDGR�GH�QRĥLPSRUWDQFLD�UHOHYDQWH��
medio por encima medio por debajo de la 
VXSHU¿FLH�GHO�DJXD��6LQ�SDVR��/R�TXH�KD\�
entre los dos trozos del marco es el tiempo 
del corte, la interrupción del sentido. Si todo 
tuviese un marco, el tiempo no existiría. Hay 
movimiento en el paso de lo enmarcado a
lo no enmarcado, del relieve a lo plano.
O parpadeo en el universo.

Aquí, es como si sintieses que estás siempre 
en la misma calle, o que el tipo que vende 
artilugios láser horteras es solo una persona 
que viaja en el tiempo y en el espacio simulĥ
táneamente. Hay tanto que ver... El “trozo” 
es la abeja que zumba, el caballo a medio 
galope, el perro lanudo, un oso dormilón 
o dos, el gato plumado, el camaleón con 
HIHFWR�FURPD�ĪR�HO�OHyQ�FRQ�HIHFWR�PDFURī��HO�
cisne que espera, la silla de plástico, el cristal 
enmarcado, la lente portátil... Todos estos 
personajes también podrían hacer cameos 
en otras historias.

VTXLQW�OLNH�GLVHPERGLHG�JD]HV��H\HEDOOV�
GLVVROYHG�LQ�WKH�HWKHU�RI�WKRXJKW�OLNH�
WKH�IRUPDOGHK\GH�WKDW�ZDV�VXSSRVHG�WR�
SUHVHUYH�WKHP�LQWDFW��1R�IUDPH�RI�UHIHUĦ
HQFH�LV�JLYHQ��$�IUDPH�LWVHOI�LV�FXW�LQWR�
SLHFHV�DQG�FDQ�RQO\�VKLIW�LWV�SRVLWLRQV�
LQ�HYHU\WKLQJ�RU�HYHU\WKLQJ�HOVH�DW�WKH�
VDPH�WLPH��´,W�LV�LQILQLWHO\�LQWLPDWH�DQG�
UHPRWH�µ�,�ZURWH�

6RPH�EDFNJURXQGV�DUH�WZRIROG�DQG�\HW�
LQKDELW�SDUDOOHO�ZRUOGV�RQ�WKH�YHU\�VXUĦ
IDFH��,�LPDJLQH�WKH\�FDQ�RQO\�EH�GHOHWHG�
E\�GLVVROXWLRQ�DQG�WUHDWHG�DV�OLTXLGV�RQ�
ZKLFK�GHWDLOV�IORDW�ZLWKRXW�VLQNLQJ�

'HWDLOV�GR�QRW�VLQN�EHFDXVH�WKH\�DUH�
WKH�NHHSHUV�RI�PHPRU\��7KH\�MXVW�IORDW�
LQVLJQLILFDQWO\��)ORDWLQJ�LV��,�VXSSRVH��
D�VWDWH�RI�UHOHYDQW�QRQĦLPSRUWDQFH��
KDOIZD\�DERYH�DQG�EHORZ�WKH�ZDWHU ·V�
VXUIDFH��1R�SDVVDJH��:KDW�LV�LQ�EHWZHHQ�
WKH�WZR�SLHFHV�RI�WKH�IUDPH�LV�WKH�WLPH�
RI�WKH�FXW��WKH�LQWHUUXSWLRQ�RI�VHQVH��,I�
HYHU\WKLQJ�ZHUH�IUDPHG��WLPH�ZRXOG�QRW�
H[LVW��7KHUH�LV�PRYHPHQW�LQ�WKH�SDVVDJH�
IURP�IUDPHG�WR�XQIUDPHG��IURP�UHOLHI�WR�
IODWQHVV��2U�EOLQNLQJ�DFURVV�WKH�XQLYHUVH�

+HUH��\RX�VHHP�WR�IHHO�WKDW�\RX�DUH�DOZD\V�
LQ�WKH�VDPH�VWUHHW�RU�WKDW�WKH�JX\�VHOOLQJ�
IXQN\�ODVHUV�LV�MXVW�RQH�SHUVRQ�WUDYHOĦ
OLQJ�LQ�WLPH�DQG�VSDFH�VLPXOWDQHRXVO\��6R�
PXFK�WR�VHH��7KH�VOLFH�LV�WKDW�EX]]LQJ�EHH��
WKH�FDQWHULQJ�KRUVH��WKH�VKDJJ\�GRJ��WKH�
VOHHSLQJ�EHDU�RU�WZR��WKH�SOXPHG�FDW��WKH�
FKURPD�NH\�FKDPHOHRQ�īRU�WKH�OLRQ�WKDW�
FDPHĬ��WKH�ZDLWLQJ�VZDQ��WKH�SODVWLF�FKDLU��
WKH�IUDPHG�JODVV��WKH�SRUWDEOH�OHQV����$OO�
WKHVH�FKDUDFWHUV�FRXOG�DOVR�SOD\�FDPHR�
UROHV�LQ�DQRWKHU�VWRU\�

,�UHFHQWO\�ZDV�LQYLWHG�WR�D�GLQQHU�RI�
FDPHRV��WKH\�VSRNH�LQ�V\OODEOHV�DQG�ZRUH�
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hace poco por obsoleta o por haberte camĥ
ELDGR�OD�YLGD�ĪĨR�OD�GH�RWUR"ī�

HDV\
rai

3��6���8Q�DPLJR�PH�DFDED�GH�SHGLU�TXH�OH�
sugiera un nombre para una funeraria. Se me 
KD�RFXUULGR�³3XQWR�HQ�EODQFR´��Ĩ)XQFLRQDUtD"

FKDQJHG�\RXU�īRU � VRPHRQH�H O VH ·V"Ĭ�
OLIH�

HDV\
UDL

36��$�IULHQG�KDV�MXVW�DVNHG�PH�WR�VXJJHVW�
D�QDPH�IRU�D�IXQHUDO�KRPH��,·YH�FRPH�XS�
ZLWK�´%ODQN�6SRWµ��:RXOG�LW�ZRUN"

176

���Ĭ1��GH�OD�WUDG��ĭ�9R]�LQJOHVD�TXH�VLJQL¿FD�³EXFOH´�
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A curve
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Her name was Krõõt

Her name was Pool
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The slice of the feast

Untitled
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Reading #1 (by Carlos Fernández-Pello)

Untitled



Reading #2 (by Silvia Cuenca Sanz)
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Reading #3 (by Karlos Gil)
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