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GENERACION 2002. PREMIOS Y BECAS DE ARTE CAJA MADRID
ES LA TERCERA EDICION DE UN PROGRAMA ANUAL QUE SUPO-
NE UN COMPROMISO A LARGO PLAZO CON LA PROMOCION DE
LAS ULTIMAS GENERACIONES DE ARTISTAS. LAS OBRAS
SELECCIONADAS EN LA MODALIDAD DE PREMIOS SE HAN
MOSTRADO EN MADRID, BARCELONA, BADAJOZ, SANTIAGO DE
COMPOSTELA Y SEVILLA.

EN LA MODALIDAD DE BECAS FUERON SELECCIONADOS OCHO
PROYECTOS, EN CUYA REALIZACION LOS ARTISTAS, QUE PASA-
RON A FORMAR PARTE DE GENERACION 2002, HAN TRABAJA-
DO A LO LARGO DEL ANO. EN ARCO 2003 SE DA CONOCER EL
RESULTADO DE LOS MISMOS. SUS AUTORES SON: IBON ARAN-
BERRI, SANTIAGO CIRUGEDA, JON MIKEL EUBA, ALONSO GIL,
MAIDER LOPEZ, MIGUEL ANGEL REBOLLO, FERNANDO
SANCHEZ CASTILLO Y AZUCENA VIEITES.

LA EXPOSICION TAMBIEN PUEDE SER VISITADA EN
WWW.OBRASOCIALCAJAMADRID.ES
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La modalidad de Becas, incluida en el proyecto Generaciones.
Premios y Becas de Arte Caja Madrid, viene suscitando cada ano un
gran interés entre los jovenes artistas. De ahi que el nimero de
proyectos que se presentan en cada edicién sea tan elevado. No cabe
duda de que los artistas ven en esta convocatoria una oportunidad
para llevar a cabo proyectos que, de otra manera, tal vez no podrian
ser realizados. Por otra parte, la amplitud del proyecto permite que
se presenten, y que en la seleccidn final tengan cabida, trabajos

que provienen de todas las disciplinas incluidas en el mismo.

En la tercera convocatoria de Generacion 2002 se concedieron

ocho becas a jovenes artistas que han venido trabajando en sus
respectivos proyectos a lo largo del afio 2002. El resultado de su
trabajo es el que damos a conocer en la presente edicion

de ARCO 2003. Los artistas seleccionados fueron Ibon Aranberri,
Santiago Cirugeda, Jon Mikel Euba, Alonso Gil, Maider Lopez,
Miguel Angel Rebollo, Fernando Sanchez Castillo y Azucena Vieites.

En los ocho trabajos realizados estan representadas diferentes
manifestaciones de la creacion artistica contemporanea, asi como
los medios que los artistas utilizan para desarrollar sus creaciones:
videos, instalaciones, intervenciones, pintura y dibujo. Entre los
proyectos presentados, encontramos unos que conllevan
intervenciones en el espacio natural y ocupaciones de espacios

urbanos, que se plantean como soportes de una nueva oferta publica.
Otros tratan de crear nuevas narraciones a partir de secuencias de
peliculas que son sometidas a un proceso de deconstruccion

y manipulacion.

La pintura aparece tratada desde ideas relacionadas con el
camuflaje, el espacio circundante como la pieza misma y el reflejo.
Se trata de intervenciones pictoricas realizadas tanto en espacios de
exposicién como en la calle. Asimismo, el dibujo es abordado desde
la investigacién con el fin de crear formas contemporaneas

de plantearlo.

Una revision de la historia del arte a través del medio que se nos
impone a diario como reclamo publicitario para el consumo, el
letrero luminoso, esta formulada desde una postura escultorica de
arte plblico. Temas como el turismo desde una dimension social
y politica, y la arquitectura y los espacios destinados al control y
manipulacién de masas estan también presentes en las
preocupaciones de estos artistas.

Con su presentacion en ARCO 2003 ofrecemos la oportunidad
de mostrar las inquietudes de estos jovenes artistas en

el foro adecuado, al tiempo que contribuimos a impulsar

su carrera profesional.
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Introduccion: Becas de Arte

IBON ARANBERRI
[IR.T. N.° 513]
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BECAS DE ARTE

Estoy convencido de que, entre todos los miembros del jurado de
Becas de Arte Caja Madrid en la presente convocatoria, yo era el peor.

Y por peor no debe entenderse el mas tonto o el menos cualificado,
porque sélo los imbéciles se consideran listos y yo no creo serlo dema-
siado. Ademas, llevo implicado en esto del arte joven practicamente
media vida. He asistido y, de algin modo, participado en parte de su
evolucién, al menos desde el principio de los afos ochenta; lo gue ya
me parece bastante y lo que me capacita para asistir con cierta sol-
vencia -pero nunca demasiada, no conviene exagerar- a este tipo de
situaciones.

Tampoco me considero el menos indicado o el menos sensible a la
produccion reciente de los jovenes artistas, ya que a lo largo de mi
vida he conseguido que buen numero de mis mejores amigos lo
hayan sido o lo sigan siendo; quiero decir, artistas. Y no me importa
reconocer que parte de mi formacion y de mis conocimientos sobre
arte no provienen de los libros, ni de famosas o reconocidas autori-
dades, sino precisamente de conversaciones y discusiones con mis
amigos artistas, ya sean jovenes o viejos, poco conocidos 0 NoO.
Y afiado que también he aprendido bastante de la reflexion directa
sobre sus obras.

Algunas personas de mi profesidn son tan olvidadizas que no quieren
reconocer que las obras de arte las hacen los artistas, y tienden a
ignorarlos. Aungue los hay peores. Por ejemplo, aquellos que ultima-
mente piensan que se puede suplantar su trabajo a base de sustituir
el poder de la obra de arte por el de la exposicion teatralizada de las
ideas, ingeniosas o no. Conozco a gente de este tipo y desprecio sus
intentos. Me atrae tan poco la figura del critico-artista como la del
artista-critico.

Y ni siquiera tengo prejuicios positivos o negativos, ni obsesiones por
lo contemporaneo, como tantos otros, porque también soy de los que
piensan que todas las edades son contempordneas. No tengo ningu-
na nostalgia por el pasado, aunque -debo apadir- tampoco por el
futuro. Lo que tenga gue venir, que venga; por si acaso, mas vale irse

preparando. Aunque el futuro es ahora -creo que decia una famosa
antropologa-, yo no estoy dispuesto a morir por ser moderno.
Reconozco en voz alta que aun me apasiona y me preocupa, por ejem-
plo, la pintura de siempre, llena de problemas maravillosos todavia
por resolver. Un dato que me sorprende y me inquieta: ;por qué no
pudimos encontrar entre todos los proyectos presentados ni uno solo
de pintura-pintura? En fin, espero sea por autoinhibicién de los pinto-
res antes que por falta de ideas o porque el perfil de los jurados los
desalentara. Lo contrario seria preocupante.

Y, por Gltimo, también estoy absolutamente a favor del arte subvencio-
nado -como algunos lo llaman ahora con desprecio o, tal vez, con envi-
dia-, y mas si se trata de ocupar un capitulo de gasto social que la
Administracion ha venido adelgazando euro a euro hasta llegar al
actual aspecto de desnutricion que tienen las becas y ayudas publicas,
en el campo del arte practicamente inexistentes. Los que critican este
tipo de actuaciones no tienen niidea de como se produjo la mejor parte
del arte contemporaneo, y estoy pensando ahora precisamente en los
programas federales de apoyo a los artistas en los Estados Unidos de
mediados del pasado siglo. Es muy posible que, sin semejantes ayu-
das, la historia hubiera sido diferente; no digo mejor ni peor, nunca lo
sabremos.

A pesar de todo, no soy quién para evaluar hasta qué punto las sub-
venciones al trabajo de los artistas -jovenes o ya no tanto- pueden
desvirtuar la marcha natural de su historia, ni es el lugar o el
momento mas apropiado para hacerlo. Por lo demas, sabemos que
este tipo de convocatorias tampoco trata de solucionar la existencia
de nadie, como si estuviéramos ante uno de esos concursos en los
que el premio es una cantidad fija de dinero de por vida. Imagino que
lo que se intenta con semejantes ayudas a los artistas son pequenos
empujones -tal vez y, a veces, desde un punto de vista econdmico,
demasiado débiles; ellos se suelen quejar amargamente- o, dicho de
otra forma, pruebas de confianza necesarias para el desarrollo de la
vida futura de un artista. Sencillas apuestas por un caballo que no
siempre tiene que ser el ganador, sino aquel que nosotros imagina-
mos en este momento como el mejor posible.

Ademas, todos sabemos que -como dice un buen amigo mio- de no

existir el trabajo de los artistas -también el de los jovenes- el mundo
en que vivimos seria todavia mucho mas inhabitable de lo que ya es.
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Cualquier ayuda es buena para conseguirlo. Lo que sucede es que los
mejores terminan a la postre por ayudarnos, y no al revés. Es eviden-
te que lo devuelto es mucho mas rico y energético que lo poco que les
damos.

Retomando mi argumento del principio, pienso que, en verdad, soy el
peor miembro del jurado de estas Becas de Arte por la parte que,
como profesor en una facultad de Bellas Artes, me toca. 0, al menos,
uno de los peores. Intentaré explicar por qué. Recuerdo que hace un
par de anos lei, en un articulo publicado en un periddico de gran tira-
da nacional, una critica verdaderamente demoledora que trataba
sobre el arte joven actual. Cito de memoria, pero todavia no he podido
olvidar su mensaje. A lo que el critico en cuestion dedicaba gran parte
de su texto -la parte mas terrible del mismo- era a acusar a los jove-
nes artistas de haber hecho bien los deberes, y nada mas. No tenia
nada que objetar a su pulcritud como tales deberes escolares, sino
que, precisamente, denunciaba semejante limpieza absoluta, politica-
mente correcta, excesivamente higiénica y entregada. La suya era una
auténtica critica, aunque su mensaje resultara verdaderamente des-
corazonador para muchos de nosotros.

Porque la culpa -como se dejaba traslucir en su texto- no era sim-
plemente de ellos -es obvio que el responsable nunca pudo ser el
mensajero-, sino de todos y de aquellos profesores que trabajamos
perpetuando las actuales facultades de Bellas Artes, modernas o
conservadoras. Somos nosotros los que seguimos, como desde el
principio de la Academia, produciendo cortesanos a los que exigimos
gue hagan hien los deberes. Tal vez porque nosotros mismos nunca
hemos dejado de serlo; quiero decir, cortesanos, miembros de
nimero o contratados por la vieja o la nueva Academia, tanto monta,
0 a cual peor.

“Si te encuentras con un profesor por la calle, cambia de acera”,
decia hace tiempo un poco conocido escritor francés. Los profesores
-antiguos o modernos- somos malos y peligrosos por no poder ima-
ginar el futuro de nuestros estudiantes y por empenarnos en trans-
mitir nuestras propias averias. Dicho de una forma mas cruda: o bien
nos dedicamos a ensenar antes que nada nuestras rancias preocupa-
ciones, que provienen de un mundo que se acaba, o proponemos, en
vez de arte, apasionantes cuestiones sociopoliticas de otro universo
todavia demasiado nuevo y cambiante; nueve mundo sobre el que ni
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nosotros ni los expertos tenemos todavia las ideas demasiado claras.
Obsoleta comida recalentada o futuros manjares tan inmasticables e
indigestos como los del principio.

Los proyectos seleccionados en esta convocatoria son los mejores
posibles. De ello estoy totalmente convencido y, en consecuencia,
voté sin ninguna dificultad a favor de los mismos. Por la parte que me
atafe, asumo desde aqui mi cuota de responsabilidad. Todos los que
ahora se presentan abarcan de forma mas que suficiente un mosaico
de cuestiones -espero que no se les considere simples deberes- que
hoy parecen preocupar a los artistas y también -qué se le va a hacer-
a los criticos de arte; nadie es perfecto, y me temo quién condiciona
a quién. Pero muy bien podian haber sido otros los seleccionados y
creo que no hubieran desmerecido del nivel actual.

Afirmo de verdad que los miembros del jurado teniamos donde esco-
ger, a pesar de los tiempos que corren por el arte y en la vida, y de
todo lo ya expuesto con anterioridad. De algunos artistas selecciona-
dos puedo anadir que los conocia, incluso personalmente, y que
apreciaba sus obras desde hace tiempo; de los otros prometo mos-
trar interés y respeto por su trabajo a partir de ahora. Por lo demas,
he asistido a recientes exposiciones suyas -todos sus curriculos son
ya amplios y cualificados-, por lo que considero que nuestra apuesta
por los mismos esta mas que justificada y no corre grandes riesgos
la inversion.

Llegados a este punto, prefiero que sean ellos los que ahora presen-
ten y expliquen sus proyectos -;qué es del hombre, o de la mujer, que
no hace proyectos?-. No tomo esta decision para ahorrarme el traba-
jo ni los elogios, que los merecen, sino porgue pienso que cada vez que
se intenta presentar la obra de un artista en dos o tres lineas se suele
fracasar en el intento. Personalmente, o bien me limito a producir
simples y planos resimenes, o realizo textos paralelos que tienen que
ver antes con mis preocupaciones que con las suyas. O peor si cabe,
cuando tengo que tratar de algin problema que plantean los artistas,
siempre me pasa lo mismo; quiero decir, con frecuencia termino
hablando de mi mismo.



Antes de que esto suceda, prefiero aprender cosas de sus textos,
siempre iniciaticos, a incluir en la larga e intensa lista de la literatura
artistica escrita por artistas. Aunque nadie suele contar en publico
cudl es el secreto de su trabajo y las explicaciones de los artistas
siempre me han parecido, como lo son los titulos de sus obras, pistas
laberinticas donde perderse. ;Seria posible imaginar a algun artista
del pasado tratando de contar en publico el objeto y método de su tra-
bajo? Inmediatamente apareceria ante nuestros ojos como altamente
sospechoso.

No son tiempos para los elogios y si para las defensas militantes e
incendiarias. Aunque, y peor si cabe, cuando me empeno en defender
a los artistas tengo la sensacion de que alguien los estuviera atacan-
do y yo fuera una especie de pésimo abogado defensor sacado de una
pelicula norteamericana de la serie B. Mi valoracién ya se plasma sufi-
cientemente en el apoyo a su seleccidn y prefiero posponerla a la pro-
xima exposicién publica de sus proyectos. Ahi seréd donde de verdad
nos la juguemos todos, artistas seleccionados y jurado.

Una penultima duda me tiene preocupado. Es la que me ha hecho vol-
ver a repasar con paciencia de bibliotecario el resto de los proyectos
no seleccionados, tratando de dilucidar algo que me ha rondado la
cabeza los Gltimos meses. En concreto, mi preocupacién proviene de
si en nuestro fallo final se hubiera producido algun fatlo de otro tipo
mucho mas desagradable, al haber olvidado a algun artista que tam-
bién lo mereciera. Aunque me temo que ya seria demasiado tarde
para rectificar o pedir disculpas. Ningun jurado es perfectoy es noto-
rio que todos cometemos errores. Por la parte que me toca, quiero
disculparme sinceramente con todos y cada uno de los no selecciona-
dos. Para cerrar este punto, me gustaria que algun dia se pudieran
exponer cerca de los seleccionados la obra de aquellos que no lo fue-
ron: los jurados deberiamos tener el valor de pedirlo para que el peso
de nuestras opiniones se pudiera contrastar y no quedara simple-
mente, como en tantas ocasiones, bajo sospecha.

Nuestro arte moderno empezé del lado de los rechazados que decidie-
ron hacerse fuertes y defenderse de cualquier modelo de Salon Oficial.

No es tan terrible como parece el hecho de haber sido no selecciona-
do o rechazado, aungue lo moderno también termind por volverse
académico con el tiempo. Conozco personalmente a un excelente
escultor que dedicé grandes esfuerzos a conseguirse un curriculo
que me parecid practicamente perfecto: durante afos se habia pre-
sentado a todas las convocatorias de premios y cOncursos que se rea-
lizaban por todo el pais y fue sistematicamente rechazado en todas
ellas. Para mi, esta claro que no lo fue por su baja calidad, sino por la
incomprension o, tal vez, por la falta de vision de los jurados.

Es cierto que su obra era muy particular, ya que se dedicaba a realizar
unas singulares esculturas de hielo. Entonces, cuando el jurado reci-
bia sus envios solo se encontraba ante una caja de carton vacia, hume-
da y medio deshecha. Pero hay que reconocer que su curriculo de
rechazado era desde todo punto de vista admirable, sobre todo por el
ejemplo de su antigua modernidad; lo he envidiado hasta en publico.
Animo a todos los rechazados en esta convocatoria a que vuelvan a
intentarlo. Puede que en la siguiente entrega tengan mas suerte y se
encuentren con un jurado en el que no esté incluido alguien que, como
yo, sea profesor en una facultad de Bellas Artes cualquiera. Al menos,
soy de los que intentan reconocer sus errores.
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ltziar-Deba, Gipuzkoa, 1969

Empecé estudiando Arquitectura. Dos afios mas tarde me trasladé a
la Facultad de Bellas Artes de Bilbao. Fue un cambio de disciplina
necesario para probar nuevas formas de creatividad. Al terminar la
carrera en 1994, participé en el taller de Angel Bados y Txomin
Badiola en Arteleku. Esta experiencia fue determinante para mi
carrera como artista, tanto en lo pedagégico como por los vinculos
que alli se crearon. El entorno de Arteleku ha sido fundamental en el
desarrollo de gran parte de la actividad artistica de los Ultimos afos
en el Pais Vasco. Mis inicios fueron bajo la influencia de la escultura
vasca. Esta relacion formal adn sigue presente en mi trabajo, pero ha
evolucionado dejando de ser tema para convertirse en una referencia
mediatizada.

En 1995-1996 obtuve la beca de la Diputacion Foral de Gipuzkoa para
una estancia en Nueva York. Alli entré en contacto con la escena inter-
nacional y conoci de cerca el arte conceptual de los anos setenta.
Aquello me sirvio para tomar conciencia de otra realidad.
Consecuencia de este cambio fue la exposicion “Ethnics™ [1997), en el
Espacio Abisal de Bilbao, donde mediante objetos cotidianos inofensi-
vos recreaba escenarios de violencia.

En la exposicion "Home & Country” (1998] intervengo por primera vez
directamente sobre la arquitectura y transformando las relaciones,
algo que en adelante marcara mi trabajo.
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Durante 1999-2000 participo, gracias a una beca, en CCA-Kitakyushu
Research Program [Japon). Fue de gran ayuda para distanciarme de
un contexto que me pesaba. Durante este tiempo realizo numerosas
intervenciones efimeras.

De vuelta a Bilbao, decido trabajar directamente sobre el contexto. Por
invitacion de consonni, desarrollo un proyecto ilusionante que toma la
central nuclear de Lemoniz como elemento principal. Por circunstan-
cias sociopoliticas, el proyecto queda finalmente suspendido. Sin
embargo, marcara claramente otros trabajos posteriores. Asi surgio la
ambientacion para el festival de musica Elektronikaldia [2001), basada
en la iconografia manipulada de Chillida. Otra obra de similares carac-
teristicas fue el pabelldn para el Guernica, construido con motivo de la
Manifesta 4 en Frankfurt,

Las exposiciones mas recientes han sido: “TM-Guerrilla”, Swiss-Expo,
Zurich; “Gaur Egun”, Galeria Trayecto, Vitoria, y "Organizational
Forms”, Skuc Gallery, Liubliana.

Ahora mismo, mi trabajo se orienta a generar situaciones, mediante la
articulacion fisica, de las que el publico forma parte. Cada vez mas,
recurro a la colaboracion como practica de trabajo. Este ano también
he coordinado y organizado proyectos colectivos.

Desde 2001 vivo y trabajo en Bilbao.

[IR.T. N.2 513]
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Lejos de zonas urbanas, la cueva de Iritegi se encuentra en un estre-
cho valle de la sierra de Aizkorri, dentro del término municipal de
Onati [Gipuzkoa). Estd rodeada de un entorno natural privilegiado,
donde el acceso con vehiculos resulta complicado. Consta de varias
galerias subterraneas, una de las cuales forma la entrada principal,
con un didmetro aproximado de cinco metros. Su yacimiento ha sido
excavado en varias ocasiones, habiéndose recogido restos arqueoldgi-
cos de diversa importancia. Actualmente se encuentra catalogado, sin
que se haya previsto continuar con nuevas catas en los proximos anos.
Por otro lado, constituye el habitat de una colonia numerosa de mur-
ciélagos de la especie protegida Miniopterus schreibersi. Por su inte-
rés bioldgico, periddicamente se suceden visitas pedagdgicas de gru-
pos de escolares. Otros usos son la practica de la espeleologia y el
eventual cobijo para animales y personas.

La eleccion de este tipo de escenario para un trabajo artistico tiene su
inspiracion en un boceto casualmente dibujado sobre una fotografia de
periodico. Algo que, recreado graficamente, enseguida adquiria signi-
ficado propio. Lo siguiente fue trasladar el dibujo a escala real.
Durante meses, siguiendo rutas indicadas, realicé excursiones por
parajes desconocidos con abundancia de cavidades rocosas. Me deci-
di por este enclave por ser el que mejor se ajustaba al esquema origi-
nal. Tanto por sus dimensiones fisicas y su localizacion, como por su
estado salvaje, a salvo del turismo masificado, etc..., reunia las carac-
teristicas apropiadas.

El proyecto consiste en cerrar materialmente la cueva y paralelamen-
te medir los efectos fisicos y sus consecuencias en la percepcion ciu-
dadana. Se ha colocado una pantalla plana y opaca que cubre total-
mente la boca de entrada, transformando asi la fisonomia originaria.
Mediante un sistema de construccion de paneles modulares, se ha
construido un cerramiento metalico siguiendo la medida exacta de la
silueta; una estructura de acero resistente y de condicion duradera.
Cabe decir que esta intervencion no responde a medidas protectoras y
carece de funcionalidad alguna. Para no interferir la libre circulacion
de los murciélagos se ha habilitado un orificio de entrada y salida en

la parte superior de la estructura. También cuenta con una puerta de
acceso para casos de emergencia, cuidadosamente integrada en la
superficie metalica,

Esta calculada tanto para imaginarla desde la oscuridad del interior
como para producir una vision ilusoria en el paisaje desde el exterior.
Se parte de una intervencion en el espacio natural, entendiendo como
tal una operacion de re-disefio primario, diferenciadora de tradiciones
artisticas denominadas como land-art, con tendencia a ser integradas
en el ecosistema natural. Interactla con la materia virgen y el campo
visual de la imagen procesada. Mirandolo desde el &mbito mas proxi-
mo, se situa entre la condicion de escultura en su estado mas puro y
la ilusion optica del agujero negro. Obviando la separacidn entre natu-
raleza y artificio, conecta con los arquetipos imaginarios del contexto
local. De un modo mas general y abstracto, recrea visiones de la mito-
logia clasica o del mundo fantastico, como puerta de acceso a univer-
sos desconocidos.

La sociedad de la informacién propone la tematizacion como manera
de asimilar la realidad. La mediatizacion se impone como paso nece-
sario entre en el entorno primario y el consumidor. Aqui se presenta
un ejercicio de re-disefio, entendido como la recalificacién y la domes-
ticacion del entorno primario. La densidad contenida se superficializa
para pasar a transformarse en signo. Con todo ello, el proposito de
este proyecto es crear trastorno en el paisaje, una alteracion en el
orden de relacion entre la tecnologia y el entorno primario entendido
como interpretacion cultural que proviene de la tradicion romantica.
Asi, el paisaje constituye el escenario simbdlico donde la definicion de
la identidad colectiva todavia se sustenta en la idea de territorio. Este
proyecto pretende, en este sentido, convertirse en metafora decons-
tructiva desde la operatividad del arte.

Junto con la construccion del dispositivo fisico, se ha reconfigurado su
imagen medidtica. Se han introducido cambios en la cartografia
impresa y publicado reportajes en los medios de comunicacion.
También se ha organizado un acto publico de presentacion in situ.
Como resultado final se editara un audiovisual.
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MUNIBE (Antropologia - Arkeologia)

10. eranskina
Suplemento n? 10

DONOSTIA

SAN SEBASTIAN 1995 ISSN 1132 - 2217

IRITEGI

MOTA: Haitzuloa
SIGLA: Ir.T.
UDALA: Onati
MAPA ZB: 113-1.5613

ZB: 513

KOKAPENA
* Onati, Arantzazu auzoa.

* Aitzabal mendiaren IE.aldeko magalean, Arantzazu
erreka eta Bildotza bat egiten diren lekutik 00 m. behe-
rago eta errekaren gainean 10 m.tara.

* 113 Orr.(Agurain):

Long. 02° 24" 11" Lat. 42° 58" 46" Alt. 600 m.
113-3 Orr.(Onati):
X.548.498 Y. 4.758.915 Z. 600

DESKRIBAPENA

Haitzuloak I. eta IM.aldera begiratzen duten hiru sa-
rrera ditu. Handik zenbait galeria txiki hasten dira eta bar-
nealdean batzen dira zenbait gela handi osatuaz. Galeria
guztien luzera osoa 950 m.takoa da. sarrera nagusien
atzean dauden bi galerietan aurkitzen da aztarnategia.

HISTORIA

Onatiko Alona-Mendi espeleologia taldeko kideek
aurkitu zuten aztarnategia 1973an eta Ekialdeko ahoan
kata bat egin zuten. Aranzadi Zientzia Elkarteko Prehisto-
ria Saileko kide batzuek beste kata bat egin zuten
1985ean Mendebaldeko sarreran eta beste bat galeria
honen amaieran. Egun, 1989an hasi ziren indusketak

burutzen ari dira E. URIBARRI-ren zuzendaritzapean Ekial-
deko gelan.

MATERIALAK

lkertzen.

SEKUENTZIA KULTURALA

Kalkolitoa-Brontze Aroa, Erromar Eragina, Goi Erdi
Aroa.

TIPO: Cueva
SIGLA: Ir.T.
T.M.: OAati

MAPA N2 113-1.513

Ne: 513

SITUACION
* Onati, barrio de Arantzazu.

* En la ladera NE. del monte Aitzabal, unos 300 m. aguas
abajo del rio Arantzazu desde la confluencia de éste
con el Bildotza, a unos 10 m. sobre el cauce.

* Hoja 113 (Salvatierra):
Long. 02° 24" 11" Lat. 42° 58" 46" Alt. 600 m.
Hoja 113-3 (Onate):
X.548.498 Y. 4758915 Z.600

DESCRIPCION

La cueva tiene tres entradas, orientadas al N. y NE.,
que dan paso a otras tantas galerias, conectadas entre si
en el interior, donde forman algunas salas de gran tama-
no. La red de galerias alcanza un desarrolio de 950 m.
Las dos que siguen a las bocas mas importantes contie-
nen yacimiento arqueoldgico.

HISTORIA

El yacimiento fue descubierto en 1973 por miembros
del Grupo de Espeleologia Alona-Mendi de Onati, quie-
nes practicaron una cata en la boca oriental. Miembros
del Dpto. de Prehistoria de la Sociedad Aranzadi, en
1985, practicaron otra cata en la boca occidental y otra
mas hacia el fondo de esta galeria. E. URIBARRI lleva a
cabo una excavacion en la sala oriental, en curso desde
1989.

MATERIALES
En estudio.

SECUENCIA CULTURAL

Calcolitico-Bronce, Romanizacion, Alta Edad Media.
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SANTIAGO CIRU

Sevilla, 1971

4 historias biograficas

1. Hace ya nueve anos, y aprovechando que mis padres se habian ido
de viaje, construi un entramado de tubos fluorescentes de 40 w en el
fondo del pasillo de su casa; mi casa. La puerta del bafio grande y la
de los cuartos de mi hermano Javier y de mis padres se convirtieron
en lugares inestables e incluso peligrosos. El hecho de ir al bano, que
muchas veces se hace de manera urgente y precipitada, creaba situa-
ciones un tanto temerarias. Los tubos los habia "tomado prestados” de
la escuela de arquitectura de Sevilla donde estudiaba, y entonces senti
que ya empezaba a sacarle partido a semejante carrera en la que lle-
vaba inmerso unos pocos afnos. Después de varios dias y varios tubos
caidos, decidi desmontar la instalacion; me habia demostrado que la
modificacién del entorno doméstico hay que hacerla de forma menos
peligrosa, sobre todo si no eres el dnico que vive alli -mi hermano me
repetia cada vez que iba hacia su cuarto: “;cuando vas a quitar esta
basura de aqui?”.

2. Animado por el primer experimento en mi domesticado habitat,
decidi empezar a construir mis pequefios lugares de intimidad y reti-
ro. Eran transportables y los podia colocar en el lugar deseado, consi-
guiendo tener una pequefia porcién de espacio totalmente mio. Me
hacia discreto insertandome en ese Utero en el cual, paradéjicamente,
encontraba momentos de libertad. El problema es que aquello se con-
virtio pronto en un conaz..., bueno, quiero decir, que incluso compar-
tiendo con alguien aquellos lugares-momentos no conseguia parecer-

me divertido. Entonces pensé que el problema residia en el lugar de
implantacion de dichos habitaculos.
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3. La solucion estaba clara, tenia que ir a la calle. Construi un contene-
dor personalizado con mi propia figura, cuya forma desmontable lo
dotaba de la facilidad de manejo que exigia el asalto al espacio publico.
Después del intento de agresion que tuve por parte de un personaje,
decidi que la calle era demasiado hostil para cierto tipo de experimento.
4. Invitado por un grupo de amigos arquitectos -Félix, Juanjo y José
Enrique- a participar en unas jornadas urbanisticas sobre el barrio de
San Bernardo en Sevilla, y puesto que a ese evento acudirian altos car-
gos “arquitectonicos” y politicos, mi trabajo tenia una intencién pri-
mordial: convocar y animar a los vecinos del barrio a participar activa-
mente en las decisiones que se iban a negociar en semejante reunion.
Numerosos vecinos ceden en mi favor la energia necesaria para hacer
funcionar -los minutos que cada uno quisiera aportar- 14 luminarias-
mochila de 2 fluorescentes de 40 w conectadas en serie y portadas por
vecinos y amigos del barrio, con la finalidad de construir con trazos de
luz los distintos proyectos y demandas que se querian llevar a la dis-
cusion. Lo pasamos genial durante las dos noches que duré la accion,
y cred tal expectacion en el barrio que las jornadas urbanisticas estu-
vieron abarrotadas de personas. El final de la historia, no muy espe-
ranzador, lo contaré en otra ocasion.



Desde el pasado 1 de septiembre de 2002, dia en que entraba en
vigor el contrato de arrendamiento del solar situado en la calle Barco
n.° 9 en Sevilla, queda instalada, durante un tiempo minimo
concertado de cuatro meses y un maximo extensible hasta un ano, la
casa-estudio desmontable.

El reciclaje de solares en desuso a través de la posibilidad de instru-
mental legal permitira a cuantos se animen a hacerlo el uso de
estructuras habitables versatiles de ocupacion, asi como el disfrutar
de diferentes localizaciones temporales, con todo lo que conlleva la
creacion de semejante deshabito que se ird domesticando en cada
situacion concreta.

Ademas, estas infiltraciones urbanas impermanentes se exhiben
como una burla al patrimonio de carton piedra, que nada puede hacer
frente a estos objetos-arquitecturas no regulados por ordenanzas de
fachadas preciosistas. Una posicion al limite de la legalidad, una
malversacion intelectual, o “vuelta a la tortilla”, que se emancipa de lo
que el planeamiento urbano propone como el patrimonio de carton
piedra, o lo que la ciudad antigua empieza a parecer: un parque
tematico habitable.

Utilizando el prototipo de casa desmontable en sus distintas
configuraciones posibles, se iran ocupando distintos solares de la
ciudad antigua, hasta un maximo de dos anos por estancia,
consiguiendo una forma nomada de vivir una trama urbana que tiende
a la momificacian temporal.

Un contrato de acometida eléctrica hecho a un particular, cercano al
solar, y unas capsulas sanitarias de funcionamiento quimico
portatiles, junto con la recogida de agua de lluvia a través de las
cubiertas, son opciones que ayudan a hacer mas comodo y habitable
este deambular urbano.

Nada nos impide contratar de forma privada con el propietario del
solar el uso de un suelo sobre el que adn conserva todos sus derechos,
contrato que no estara sujeto al régimen especial de arrendamientos
rusticos o urbanos, pero que finalizard automaticamente con la orden
del Ayuntamiento acordando la demolicion o desalojo para ejecutar
proyectos de urbanizacion [art. 136.2 RDL 1/1992, de 20 de junio). No
es el caso de los solares seleccionados.

La seccidn 3.2 del capitulo 4.° del titulo 3.° del PGOU de Sevilla regu-
la el deber de Conservacion Especifica y Ocupacion Temporal de
Solares. La colocacion de un madulo prefabricado podria ajustarse al
supuesto del articulo 3.40.1.c: "esparcimientos con instalaciones pro-
visionales de caracter desmontable”, por el que pediriamos licencia
de ocupacion. Tendremos que respetar las condiciones descritas en
los apartados 2 y 3 del articulo 3.39, algo que no supondria problema
alguno para el objetivo que nos hemos planteado. Sefnalar que dicha
autorizacion tendré que ser aceptada por el propietario e inscribirse
en el Registro de la Propiedad.

Pero, ;qué ocurriria si colocaramos este moédulo sin ningun tipo de
autorizacion por parte de la Gerencia? ;jEstamos realmente ante el
citado supuesto del 3.40.1.c? Los articulos del 334 al 337 del Codigo
Civil nos dicen lo que debemos considerar como bien mueble o inmue-
ble. Al ser nuestro modulo un objeto susceptible de “transportar de un
punto a otro sin menoscabo de la cosa inmueble a que estuviere unido”
(art. 335 C.C.], no estando comprendido en lo que el articulo anterior
del mismo texto legal determina, puesto que no esta unido al solar “de
una manera fija sin que no pueda separarse de él sin quebrantamien-
to de la materia o deterioro del objeto” (art. 334.3 C.CJ, y puesto que
tampoco esta unido de modo permanente o con el proposito de que lle-
gue a formar parte de la finca, entendemos que nos encontramos cla-
ramente ante un bien mueble.

Por todo ello, la colocacion secuenciada en los distintos solares elegi-
dos no se somete a restriccion normativa alguna que nos obligue a
solicitar autorizacion, ya que tampoco la utilidad que pretendemos es
la de esparcimiento. La accion seria equiparable al almacenamiento
de cualquier otro objeto mueble que respete las condiciones de con-
servacion del solar, reguladas por la seccion 3.2 del capitulo 4.° del
titulo 3.° del PGOU. Tampoco las normas de salubridad y seguridad
seran un impedimento, comao asi lo demuestra el informe técnico de
los materiales empleados.

[Proyecto: Santiago Cirugeda / Asesor juridico: Ignacio Pretel]
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1997 Barrio de San Bernardo ( Proyectar con Luces. Cesion vecinal de energia ).
1997 Calle San Luis ( Instalacién contenedor S.C.). Sevilla.

1998 Calle Divina Pastora. ( Habitacion en andamio ).Sevilla.

1998-01 Tiendas 13 . ( Células habitables ).Sevilla. Cadiz. Granada.Cordoba.
1999 Pabellén de Finlandia .Expo 92. ( Capsula 1.S.C.). Sevilla.

1999 Estacion de autobuses urbanos .( Vivienda-Proyector ).Cadiz.

2000 Vivienda 5 plantas insertada en bloque de 7 plantas. Prop. Horizontal.
2000 Vivienda ilegal en el casco histérico. (sistema de proteccion de testigos).
2000 Casa-cartel con tuneles. Plaza de la Mina. Cadiz.

2001 Ocupacién de arboles. Casa insecto, la estrategia de la garrapata.

2001 Proyecto de refugios para excursionistas en los Toros de Osborne.

2002 Ocupacion de solares con arquitectura mobiliaria.



RECUPERAR LA CALLE |

Contenedores
;COMO?
1. Solicitar en la Gerencia de
Urbanismo de vuestra ciudad
una licencia para la instalacion
de una cuba en el lugar
deseado. Dicha solicitud ira
acompanada de un croquis
detallado (aceras, viario, lugar
de ubicacion , etc...) , asi como
de las 5688 pesetas que
supone el importe de la tasa .
La garantia de la concesion
de la licencia viene dada por la
justificaciéon simultanea de
una supuesta reforma interior
de cualquier local o vivienda,
que se efectua rellenando una
solicitud de obra menor ( no
necesita proyecto técnico) y
que conlleva su tasa
correspondiente (3000 ptas
aprox.).
2. Una vez que es concedida la
licencia de ocupacién, un mes
después, procedemos a la
colocacion inmediata de la
cuba. Esta cuba es
preferible que sea
autoconstruida, pues evitara )

posibles malentendidos con la |

empresa a contratar. ‘
3. Se puede optar por solicitar '
gratuitamente la KUVA S.C.
670-794409, que se cedera bajo
convenio amistoso ala
personas o grupos de :
personas que quieran crear |
reservas de suelo urbano. |
4. Las funciones y usos que se
pueden generar con dichas
reservas urbanas estan

abiertos a la imaginacion del
ciudadano, pudiéndose llenar
de elementos que sugieran o
definan ciertas intenciones
funcionales o intelectuales :
lugar de recreo para ninos,

foco informativo , sala de ‘
lectura , lugar de exposiciones;
tablao flamenco, maceta
gigante, etc...



REFUGIOS URBANOS

Andamios.

¢COMO?

1. Solicitar en la Gerencia de

. Urbanismo de vuestra Ciudad (o
similar ) la correspondiente

licencia de obra menor para pintar

la fachada del inmueble al cual te

quieres empotrar, incrustar, adosar

o simplemente ampliar .

1.a. El grado de proteccion
patrimonial del inmueble puede
obligarte a firmar que vas a
mantener el color que tiene, pero

€s0 no es preocupante.
| 1.b. Si la fachada no necesitase
pintura se pueden efectuar algunas
pintadas llamativas para excusar
el repintado de la misma .

2. Conseguir que algiin amigo o
conocido que sea arquitecto ( hay
muchos ) te firme el proyecto del
andamio, junto con el estudio
basico de seguridad y salud. Este
. proyecto es muy sencillo y se
" copia facilmente . En cuanto a los

' honorarios se podran solucionar
con unas cervezas.

3. Con la licencia de obra menor
pagada ( 3000 ptas aprox.) y con el
proyecto visado en el
correspondiente colegio oficial
(4000 ptas aprox.) estamos en
disposicion de pedir la licencia
para la colocacion del andamiaje ,
que si bien hay que definir la
duracion de la obra se pueden
sacar sin rellenar la casilla
correspondiente y hacer que dure
indefinidamente( lo digo por
experiencia ). De todas formas,
personalmente me interesan
estancias de pocos meses para
poder instalarme en diferentes
lugares sucesivamente y no perder
el caracter provisional ( atributo
este que asusta a la profesion
arquitectonica ) .

4. Disefar tu propio refugio
urbanoe utilizando los materiales y
recursos estilisticos que mas te
gusten.

5. Cuando la licencia esté

concedida ( 1 mes aprox.) instalar
el andamio junte con el refugio .
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SOLARES.

OCUPACIONES
TEMPORALES CON
ARQUITECTURA MOBILIARIA
Desde el pasado 1 de septiembre
del 2002, dia que entraba en
vigor el contrato de
arrendamiento del solar situado
en la calle barcon® 9 en Sevilla,
queda instalada durante un
tiempo minimo concertado de 4
meses, y un maximo extensible
hasta un ano, la casa-estudio
desmontable.

El reciclaje de solares en desuso
a través de la posibilidad de
instrumental legal que permitira a
cuantos se animen ha hacerlo, el
uso de estructuras habitables
versatiles de ocupacion, el
disfrutar de diferentes
localizaciones temporales , con
todo lo que conlleva la creacion
de semejante deshabito que se
ira domesticando en cada
situacion concreta.

Ademas estas Infiltraciones
urbanas impermanentes, se
exhiben como una burla al
patrimonio de carton piedra que
nada puede hacer frente a estos
objetos-arquitecturas no
regulados por ordenanzas de
fachadas preciosistas. Una
posicion al limite de la legalidad,

una malversacion intelectual, o
vuelta a la tortilla, que se
emancipa de lo que el
planeamiento urbano propone
como el patrimonio de cartén
piedra, o lo que la ciudad antigua
empieza a parecer, un parque
tematico habitable.

Utilizando el prototipo de casa
desmontable, en sus distintas
configuraciones posibles, se iran
ocupando distintos solares de la
ciudad antigua, hasta un maximo
de dos afos por estancia,
consiguiendo una forma némada
de vivir una trama urbana que
tiende a la momificacion
temporal.



Un contrato de acometida
eléctrica hecho a un particular,
cercano al solar, y unas capsulas
sanitarias de funcionamiento
quimico portatiles junto con la
recogida de agua de lluvia a
través de las cubierta, son
opciones que ayudan a hacer
mas comodo y habitable este
deambular urbano.

Nada nos impide contratar de

~ forma privada con el propietario
del solar el uso de un suelo
sobre el que aun conserva todos
sus derechos, contrato que no
estara sujeto al régimen especial
de arrendamientos rusticos 0
urbanos, pero que finalizara
automaticamente con la orden
del Ayuntamiento acordando la
demolicion o desalojo para
ejecutar proyectos de
urbanizacién (art. 136.2 RDL
1/1992, de 20 de junio). No es el
caso de los solares
seleccionados.

La Seccion 32 del Capitulo 4° del
Titulo tercero del PGOU de
Sevilla regula el deber de
Conservacion Especifica y
Ocupacion Temporal de Solares.
La colocacion de un modulo
prefabricado podria ajustarse al
supuesto del art. 3.40.1.c
"esparcimientos con
instalaciones provisionales de
caracter desmontable", por el
que pediriamos licencia de
ocupacion. Tendremos que
respetar las condiciones
descritas en los apartados 2 y 3
del art. 3.39, algo que no
supondria problema alguno paré
el objetivo que nos hemos
planteado. Sefialar, que dicha
autorizacion tendra que ser
aceptada por el propietario e
inscribirse en el Registro de la
Propiedad.

Pero, ¢ que ocurriria si
colocamos este modulo sin
ningun tipo de autorizacién por
parte de la Gerencia?.



¢ Estamos realmente ante el
citado supuesto del 3.40.1.c?.
Los arts. 334 a 337 del Codigo
Civil nos dicen lo que debemos
considerar como bien mueble o
inmueble. Al ser nuestro médulo
un objeto susceptible de
“transportar de un punto a otro
sin menoscabo de la cosa
inmueble a que estuviere unido"
(art. 335 C.C.), no estando
comprendido en lo que el articulo
anterior del mismo texto legal
determina puesto que no esta
unido al solar "de una manera
fija sin que no pueda separarse
de el sin quebrantamiento de |a
materia o deterioro del objeto"
(art. 334.3 C.C) y, puesto que
tampoco esta unido de modo
permanente o con el proposito
de que llegue a formar parte de
la finca, entendemos que nos
encontramos claramente ante un
bien mueble.

Por todo ello, la colocacion
secuenciada en los distintos
solares elegidos no se somete a
restriccion normativa alguna que
nos obligue a solicitar
autorizacion, ya que tampoco la
utilidad que pretendemos es la
de esparcimiento. La accion
seria equiparable al
almacenamiento de cualquier
otro objeto mueble que respete
las condiciones de conservacion
del solar, reguladas por la
Seccion 32 del Capitulo 4° del
Titulo 3° del PGOU. Tampoco las
normas de salubridad y
seguridad seran un
impedimento, como asi lo
demuestra el informe técnico de
los materiales empleados.

Proyecto.
SANTIAGO CIRUGEDA.

Asesor juridico.
IGNACIO PRETEL .

Calle barco 9. SEVILLA 2002.
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Bilbao, 1967

En 1991 sale de la Facultad de Bellas Artes de Bilbao un prototipo
preparado para ser un artista de los ochenta, demasiado tarde ya para
los primeros noventa; adaptarse a la nueva situacion fue duro. Del 92
al 94 dejo practicamente de trabajar. En 1994 participo en el taller de
serigrafia de Pepe Albacete en Arteleku, San Sebastian, y gracias a
este movimiento Bilbao - San Sebastian convivo durante dos afos con
Sergio Prego e ltziar Okariz. Durante este periodo se va perfilando lo
que significa para nosotros el hecho seguir produciendo; ese mismo
afno me integro en el taller de Arteleku de Angel Bados y Txomin
Badiola. Este taller posibilitd que se creasen fuertes vinculos entre
artistas de diferentes generaciones que hasta entonces trabajaban
por separado, relaciones que adn perduran entre artistas como |bon
Aranberri, Gorka Eizagirre, Peio Aguirre, etc.; un contexto altamente
creativo que permitira entender por qué hay tanta gente que trabaja
bien y por qué existen tantas relaciones que escapan a la logica entre
artistas del Pais Vasco. Esto se extiende al siguiente taller que se
repite tres anos mas tarde, gracias al cual conozco, entre otros, a
Inazio Escudero, Ifiaki Garmendia o Asier Mendizabal. En 1996 paso
un periodo de tiempo en Nueva York; es a la vuelta, y apoyado por tex-
tos de dos directores de cine franceses, cuando empiezo a ver la posi-
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bilidad de una manera de trabajar nueva que tendra como fondo, o
mejor dicho, como lugar el contexto en el que he crecido. Por invitacion
de Asier Pérez expongo mis primeras fotografias, junto con un mural,
en casa de Begofia Mufioz y Asier Pérez, esto es: Petrol, Arbolantza 4,
5.9 izqda, Bilbao. En 1997 realizo la exposicién "Coche House Horse”
en consonni; fue la exposicién que en aquel momento ningln otro me
hubiera ofrecido [después de anos de despotricar contra la idea de
artista de estudio convierto la antigua fabrica en mi estudio). Desde
1996 a 2000 el trabajo sigue un desarrollo légico; en 1999 empiezo por
primera vez a trabajar con videos. En 2001 recibo del Instituto de la
Juventud la beca-residencia en la Kunstlerhaus Bethanien, Berlin.
Podria decir que es un momento clave en mi vida; de nuevo me sien-
to estudiante, de aquellos entusiastas mayores de veinticinco que
accedian a la universidad. Jamas pensé que iba a trabajar tanto y tan a
gusto, ni lo necesario que era para mi cierta distancia con el contexto
vasco y espafol; es la primera vez que pongo en practica el “montaje”
en un video. Después de este periodo vuelvo a Bilbao y en 2002 recibo
la beca Caja Madrid, que me permite continuar con el trabajo iniciado
en Berlin. Ahora sigo inmerso en un proceso del cual poco puedo decir,
pues carezco de la distancia necesaria para ello.

Two in a car
2001
DvD
1710



La gregueria es una forma literaria que ha sido definida como una
metafora pero con humor; ha sido de gran influencia para artistas
como el cineasta Luis Bunuel, por ejemplo, quien la reivindica como
un anticipo del surrealismo. Las greguerias elaboradas son las gue
crean una imagen, poética y humoristica a la vez, de un incidente
cotidiano sin trascendencia.

“Two in a car” es un video realizado a partir de la siguiente gregueria
de Ramdn Gomez de la Serna:

Dos en un auto idilio, tres adulterio, cuatro secuestro, cinco crimen,
seis tiroteo con la policia.

Esta gregueria me interesa, por un lado, por lo cinematografico del
texto, ya que se corresponde con el movimiento de un zoom que se va
abriendo; me gusta la idea de que, a mayor informacion, parece que
vamos entendiendo mas la situacion a la que se refiere, pero,

paralelamente, cada movimiento en el tiempo niega el significado de
la imagen anterior, integrandolo en un nuevo sentido que sera
negado, a su vez, en el movimiento siguiente.

Ademas, me sirve como una declaracion de principios respecto a un
tipo de relacién con la realidad. Nuestra aproximacion a la realidad se
produce por medio de imagenes (realidad, imagen, lenguaje). Suele
ser natural en el ser humano la tendencia a buscar sentido en una
realidad que habitualmente no lo tiene, usando el lenguaje en un
intento de controlar lo informe, creando formas (imagenes]
continuamente.

Esta vacuidad del sentido que tiene el lenguaje como motor me parece
una de las caracteristicas fundamentales que puede definir todo mi
trabajo en general.

Este video se realizd con el fin de ser expuesto en espacios publicos,
en pantallas informativas en el metroy en un canal de television de
Frankfurt, pero fue censurado por la Ciudad de Frankfurt por el
contenido violento del mismo.
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Badajoz, 1966

Licenciado en Bellas Artes por la Universidad de Sevilla, sus PROYECTOS
INDIVIDUALES méas recientes incluyen: “An Error Occurred”, Foro Sur,
Céaceres, 2001; Doméstico, Madrid, 2000, y "Deleitarse en la N, delei-
tarse en la 0", Ex Teresa Arte Actual, México DF, 2000. Entre sus expo-
siciones individuales destacan la celebrada en la Galeria DV, Donostia,
2002; “Incémodo”, sala de eStar, Sevilla, 2002; "Cada cual a su tirano”,
Galeria Buades, Madrid, 1998; "Acceder al interior es necesario”,
Galeria Berini, Barcelona, 1997; “Casa de Luces”, Galeria Cavecanem,
Sevilla, 1996, y "Alonso Gil", Ascan Crone Galerie, Hamburgo,
Alemania, 1989.

Ha participado en EXPOSICIONES COLECTIVAS Y EVENTOS como Manifesta 4,
European Biennial of Contemporary Art, Frankfurt / Main, Alemania,
2002; "Soft Season”, ArtLab, InIVA, Londres, 2002; "Video-Zone”, Tel
Aviv Cinemateque, Herzliya Museum of Art / Digital ArtLab in Holon,
Tel Aviv, 2002; "Living Proof”, Newcastle, Reino Unido, 2002; "Big
Social Game”, Big Torino 2002, Biennale Internazionale Arte Giovane,
Cavalerizza Reale, Turin, 2002; "Videorom”, Galleria Gian Carla
Zanutti, Milan, 2002; "Kippi Forever & Never”, Doméstico’01, Madrid,
2002; “Falling on You", 38 Langham Street Gallery, Londres, 2002; Il
Festival Internacional de Arte Sonoro, Ex Teresa Arte Actual /
Laboratorio Arte Alameda, México DF, México, 2001; "Ventanas, visibi-
lidad en una oficina”, proyecto producido por www.centrodearte.com.,
2001; "Punto de Partida. Apuntes para una coleccion”, CAAC, Centro
Andaluz de Arte Contemporaneo, Sevilla, 2000; "Art for Two", Art &
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|dea, Hotel San Francisco, México DF; | y Il Salén Refractario, Galeria
Buades, Madrid, 1998-1999; "Disappearance Act”, Bound & Unbound
Gallery, Nueva York, 1998; "One of You, Among You, With You", home-
naje a Martin Kippenberger, Galeria Juana de Aizpuru, Madrid, 1997,
“Arte al suelo”, Galeria Arte Contemporaneo, Guadalajara, México,
1997; "Local Cultura”, Museo y Archivo de la Autoridad Portuaria,
Ceuta, dentro del proyecto multidisciplinar "Almadraba”, realizado en
las orillas del Estrecho de Gibraltar, 1997; “Pasarse de la raya”,
ExpoArte’97, Guadalajara, México / Art & |dea, México DF, México;
“Public Secrets”, The Knitting Factory, Nueva York, 1996; "Wheel of
Fortune”, Lombard-Freid Gallery, Nueva York, y "Multiples at Printed
Matter”, Printed Matter, Nueva York, 1994,

Ha realizado TRABAJOS EN CINE Y VIDEO, y ha editado numerosos TRABAJOS
DE AUDID, el Ultimo de ellos "Quémalo”, un CD musical realizado para el
proyecto Read*Write*Execute, centrodearte.com, Madrid.

Ha colaborado en diversas PUBLICACIONES, como Promaocional Copy
(Robin Kahn, editor], Nueva York; Sin Dios, ni patria, ni ley, Puerto de
las Artes, Diputacion de Huelva, o Atlantica Revista Internacional de
las Artes.

Ha recibido, entre otras, las BEcas Generacion 2002, Caja Madrid; la
beca de Creacién Artistica Contemporanea, Consejeria de Cultura,
Junta de Andalucia, 2000, y la Pollock-Krasner Foundation, Nueva
York, 1999.

Flasheados. Partes | y I

[Cree en las ruinas; pronto seran
ruinas pintorescas)

2002

Video digital, 34

1/5



[Cree en las ruinas; pronto seran ruinas pintorescas]

¢Qué es lo que pone en marcha a tantos y tantos turistas? Segun algu-
nos autores, el viaje se ha convertido en la persecucidn de vivencias
codificadas por la ficcion; se buscan lugares ya legitimados y mitifica-
dos por la presencia de observadores anteriores desde distintos dis-
cursos culturales. Cuanto mas se multiplican las representaciones
mediaticas, tanto mas reducen a la inexistencia aquello que no ha
sido recogido por el objetivo de la camara. “El turismo es la forma
acabada de la guerra” dira Augé al tiempo que los santuarios del
turismo palpitan por el efecto estroboscopico de los cientos de flas-
hes disparados. Las interminables hordas de turistas no paran de dar

vueltas y los promotores de los lugares visitados se encargan de
revestirlos con los simbolos e insignias buscados por ellos.
“Flasheados” es una pelicula realizada en video que se desarrolla
principalmente en Sevilla, ciudad estigma y prototipo del turismo, que
recibe cada ano un gran nimero de visitantes. Aborda el tema del
turismo desde una dimension social y politica, y ofrece una perspecti-
va criticay documental a traves de una edicidn articulada sobre la base
del contenido mas poético y evocativo de las imagenes, en el que
nunca podria faltar una mirada hacia el flamenco.
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San Sebastian, 1975

Dude si estudiar Bellas Artes o Arquitectura, pero al final me decanté
por lo primero. Pintaba cuadros, hasta que un dia, estando de Erasmus
en Londres, la pintura se salio del propio cuadro e invadid el espacio;
de hecho, me empezé a interesar lo que pasaba fuera del cuadro en
vez de lo que sucedia en él. Asi empecé a ocuparme del espacio; una vez
mas, me pregunté si debia haber estudiado Arquitectura. Al acabar la
carrera hice un master en Londres (Chelsea College of art and
Design] con la Beca Fundacién Botin. Hice muros falsos, empapelé
paredes y volvi a San Sebastian pensando sobre el espacio y lo arqui-
tecténico. Empapelé la Galeria Trayecto y empecé mi doctorado en
Arquitectura. En el afno 2000, la Bienal de Pontevedra se tituld "El
Espacio como proyecto”, y del espacio hice un proyecto. Para ARCO
2001 hice un suelo, que posteriormente adapté para la exposicion “Las
representaciones del andar (1950-2000)" en el Kolda Mitxelena.

64 | MAIDER LOPEZ

Me planteé mi individual en la Galeria DV como una revision del
espacio, proponiendo una relectura de éste a través de elementos
arquitectonicos.

En Puntos de Encuentros 01 (Galeria Cruce], un felpudo para cada
hora y un color para cada felpudo te daba la bienvenida a la entrada.
En la Muestra de Arte Joven di color a las escaleras del Circulo de
Bellas Artes; a cada medida le correspondia un color, de forma que la
distribucion de los colores venia dada por el tamano.

Corregi los errores arquitectonicos y medi todos los elementos de una
escuela de pilotos en Doméstico’01.

En ARCO 02 senté a la galerista en una mesa hecha con la
superposicion de plexiglases de colores, y he confundido a los
transeuntes con sefales de trafico falsas en el ambito urbano (Sala
Amadis, Injuve, y Torre de Ariz, Basauri).



15-1-2002

Querida Maider:

Nos conocimos cuando participabas en el taller de pintura que coordi-
naba Dario Urzay en Arteleku. Es curioso, algunos encuentros los aso-
ciamos a lugares o a acontecimientos, y otros, en cambio, a una suce-
sion de espacios, tiempos, sentimientos y conversaciones. Recuerdo tu
espacio conformado como una exposicion. Unas grandes masas de colo-
res solidos y complementarios, verde, rojo, azul y amarillo, invadian tu
estudio. En una conversacion que mantuve aquel verano con Dario, le
comente la inquietud que me produjo la cadmara fotografica con el obje-
tivo dirigido hacia el espectador de uno de sus primeros cuadros. Ahora,
con una mirada mas retrospectiva, reconozco en éste los temas sobre
los que ha venido trabajando: la luz, la mirada del espectador, el "medio
artistico”. De repente, esta cadena de recuerdos me lleva hasta la Tate
Gallery de Londres, donde hace ya 12 anos, me sumergji, solitaria, en la
sala-capilla dedicada a Rothko... Es curioso como vamos conformando
las relaciones con las personas y las cosas, y como la vida se va tra-
zando gracias a estas casualidades y elecciones.

Pero volvamos a la superficie. Tus cuadros inspiraban vitalidad v,
ahora, veo que pedian desbordarse. Anos mas tarde, volvimos a coinci-
dir, pero esta vez fue en el comedor. Tus amigos ingleses y tu vida en
Londres empezaron a aparecer en las comidas y en tus obras. Los cua-
dros desaparecieron de tu estudio. El color se desmaterializd, perdid
superficie, se volatilizd. James Turrel se colocd en forma de poster en
tu estudio. Y empezaste a exponer.

30-3-2002

Acabas de presentar en ARCO, en la Galeria DV, una mesa con cuatro
sillas. Has disenado esta obra para que sea utilizada como mesa de tra-
bajo y recepcion durante la feria. Cada vez sois mas los artistas que tra-
bajais entre el arte, el diseno y la arquitectura; entre lo funcional y lo
estetico; en ese espacio intermedio entre lo Util y lo inatil. Ese espacio-
frontera en el que se sitla nuestro presente. Tus taburetes son placas
de plexiglas superpuestas, pero bien podrian ser tablas coloreadas,
apiladas unas encima de otras. El reciclaje, signo de una sociedad
consumista equilibrada, también es parte de tu manera de trabajar,
pero tu trabajo no consiste en reciclar objetos o materiales -aunque a
veces tambien lo hagas-, sino en reutilizar ideas para darles otro signi-
ficado. Todavia recuerdo el dia que vimos en una revista las imagenes
de la biblioteca que Jorge Pardo diseno para el DIA Art Foundation.

26-7-2002

Me pregunto cdmo te habra ido en Lleida y cémo habrd funcionado
“lconos en el paisaje”. Esta obra que juega con el volumen de la pared e
interviene con color en los vanos, esta pieza que necesita de nuestro
movimiento para existir, que se relaciona con lo cinético, en el sentido en
que lo expresa Guy Brett, con el aspecto visual de nuestra naturaleza.
Ayer sofné que mi tia me cogia medidas, como cuando era pequena. De
repente, aparecieron tus habitaciones dimensionadas en cifras, dise-
nadas y mesuradas en colores. Era tu proyecto para Doméstico. En las
antiguas bases de los concursos, las que respondian a las divisiones en
disciplinas, se detallaban las medidas maximas de las obras. Y al ver
estas paredes, superficies, baneras y toallas medidas, no he podido
dejar de pensar en los viejos concursos. Tus cifras hablan de ese pasa-
do tuyo de pintora, pero también de la escultura expandida. Tus obras,
de momento, no tienen mas limites que los que te impone el espacio
en el que te invitan a exponer.

Utilizas la memoria geométrica del espacio para reinterpretarlo. Te
apropias de las dimensiones y magnitudes del lugar para representar-
lo y reconstruirlo. El diseno interior entra en escena. Cada vez estas
mas cerca de lo real.

7-9-2002

Muchas veces te he comentado lo dificil que me parece ser artista: tienes
que crear e idear al tiempo que negocias con el contexto, con la institucion
artistica, con tu microeconomia... A veces pienso: ;por qué habras elegi-
do ser artista? Otras, en cambio, me das envidia. Se trata de una especie
de suma de vitalidad y creatividad, y de resta de cuestionamiento y duda.
Hoy he estado mirando el libro de Bruce Mau Life Styley he encontra-
do una imagen de Robin Collyer que habla del grado de ocupacidn de
los textos comerciales en nuestro entorno. La foto me ha recordado el
trabajo que has realizado con las senales de trafico. En la obra de
Collyer, la publicidad comercial enmudece, pero le delata el color
naranja que el artista imprime a su ausencia; tu obra, en cambio, se
camufla en este caos de signos propio de la ciudad contemporanea. En
el codigo de circulacion no existen el naranja, el amarillo ni el verde
como colores, y tu has colocado éstos en las senales de trafico. Les has
alterado el codigo y como consecuencia has variado su significado.
La alteracion amplia su ambigiiedad, pero contienen un secreto que el
viandante desconoce, y que solo se desvela cuando visitas la sala de
exposiciones donde exhibes la "otra” parte del proyecto.

[Miren Eraso]
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Senales de tréfico

2002

50 x 50 cm

Sala Amadis, Madrid / Torre de Ariz, Basauri
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Mesa y bancos

2002

Plexiglas

m

100 % 65 x 75 cm / 60 x 40 % 40 «






Portal, aula, bafio

2002

Pintura y vinilos sobre pared / objetos
Dimensiones variables

Domeéstico’01




Sin titulo

2002

Madera y pintura

Dimensiones variables

“lconos en el passatge”, La Caixa, Lleida
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Madrid, 1970

Licenciado en Filosofia y en Bellas Artes por la Universidad
Complutense de Madrid, actualmente esté realizando su tesis en el
Departamento de Escultura, en el que fue Becario de Colaboracién y
Colaborador Honorifico. Ha sido Becario de Investigacién por el
Ministerio de Educacién y ha obtenido becas y premios con proyectos
de investigacion para estancias en Ayllén, Punta Umbria, Nueva York,
Berlin, Argentina y Eslovenia. Le fue concedida la Beca para Proyectos
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de Arte Caja Madrid y fue seleccionado para la XXVII Bienal
Internacional de Arte de Pontevedra. Es miembro fundador del
proyecto “Silo de Arte / Las Pedroferas”, subvencionado parcialmente
por la Fundacién Arte y Derecho. Desde 1996 ha participado en
numerosas exposiciones en Madrid, Alcaléd de Henares, Pontevedra,
Segovia, Liubliana, Dreieich o Nueva York.

Agradezco la colaboracion inestimable de las siguientes entidades ¥ personas, sin las
que no hubiera sido posible llevar acabo el proyecto:

Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes de Madrid / Fundacion Carlos de Amberes,
Madrid / Hemeroteca del Centro Cultural del Conde Duque, Madrid / La Casa Encendida,
Madrid / Museo Municipal de Madrid / Museo Nacional de Artes Decorativas, Madrid /
Tamara Arroyo / Jaime de la Jara / Lorena M. Corral / Maria de Corral / Joseé Manuel
Ramirez Martinez / Andrés Rubio / Antonio Terron



Comenceé a desarrollar el proyecto "L "arte non € vera creazione” con
la instalacion de un letrero luminoso en la biblioteca de la Facultad de
Bellas Artes de Madrid en el ano 2000. El luminoso, pensado para la
entrada de la biblioteca a modo de dintel, como en las antiguas aca-
demias griegas, servia de maxima a todo aquel que cruzara el umbral
de la puerta. Con motivo de la concesion de la Beca de Arte Caja
Madrid, he disenado e instalado una serie de estas cajas de luz en dis-
tintos espacios publicos. Las intervenciones han sido documentadas
con fotografias como una lista de todos los signos acumulados que, a
modo de graffitis, he presentado sin firma ni explicacion de su conte-
nido en distintas localizaciones del ambito de la cultura. Considero la
obra una propuesta de arte publico que revisa la informacion artistica
a través de un medio usualmente utilizado como reclamo publicitario
urbano; utilizo los luminosos como escultura con la que hacer publi-
ca una informacion. La nocién mas simple de comunicacion artistica
implica: objeto, artista, mediadores -galeristas, comisarios, criti-
cos...- y plblico. La informacidn artistica se encuentra muy mediati-
zada por filtros epistemolégicos que distorsionan su informacion.
Creo que se puede provocar mayor libertad en la vida diaria si la esce-
na de esta informacion sufre una infiltracién, por la necesidad de
adoptar una postura ante ese nuevo estimulo. Buena parte del valor
de este trabajo -como signo- se encuentra en la posibilidad de ser
decodificado. Quiero que el espectador haga un juicio sobre la infor-
macion del arte que se distribuye desde las plataformas profesiona-
les —criticos, historiadores, artistas...— o institucionales que lo legiti-
man. La serie de cajas de luz trata de provocar la reflexion y hacer
consumir ideas al espectador. No adoptan tan solo una direccién con-
ceptual y linglistica, formalmente se encuentran cercanas a la tradi-
cién minimal norteamericana. A pesar de la desmaterializacion de la
obra -presento palabras que me atraen como signo plasticoy también
como el lenguaje se puede convertir en objeto-, trato de que la pieza
no pierda su perspectiva escultorica. Cada uno de los luminosos tiene
unas dimensiones especificas y en él reza una sentencia escogida y
disefiada para cada institucion y emplazamiento; unas formuladas
por artistas, criticos..., otras redactadas por mi, revisan la historia de

los artistas a través de acontecimientos que pueden funcionar como

notas o apéndices. El artista crea zonas de circulacion de signos con
sus obras, junto a informacién paralela a través de declaraciones;
presentadas fuera de contexto, algunas pueden resultar prescindi-

bles, confusas, intercambiables o verdaderas aporias. El trabajo de
arte queda sobreimpresionado por sus intermediarios de distribucion,
venta, informacidn...; y muchos sectores profesionales parecen estar
legitimados para hablar de arte. Aqui los comentarios son el verdade-
ro trabajo de arte. La informacion escogida no muestra un contenido
conceptual de peso. La obra no aporta datos de su validez o veracidad;
no hay respuestas al mensaje, ni pistas sobre su procedencia o senti-
do. Cada sentencia puede dar cabida a distintos significados. Por lo
abierto de su interpretacion pueden leerse como una pregunta; algu-
nas han sido escogidas porque tienen mensajes explicitamente equi-
vocos en su ubicacion. Quiero que las obras tengan un maximo poder
discursivo para el espectador. Todas son la excusa para suscitar
dudas y cuestiones en torno a las grandes preguntas de la historia del
arte y sobre su consumo: el manejo de su informacién, el poder que
otorga el contexto y la veracidad o falsedad de sus contenidos. La opa-
cidad de este trabajo no revela un punto de vista subjetivo, para que-
dar abierto al espectador que ha de darle forma. Aunque fuera de
contexto las sentencias puedan estar mas o menos cifradas, siempre
permiten filtrar algin mensaje. El contenido documental no es sobre
la historia del arte -el mensaje es susceptible de ser verdadero o
falso-, sino sobre cdmo pierden significado las palabras de arte. El
espectador no adquiere conocimiento académico alguno, pero sus
preguntas aportan algln sentido al contenido del arte -preguntar es
suficiente-. Los lugares escogidos son dinamicos, con exposiciones
espectaculo de gran afluencia de publico. Los luminosos interactian
con sus actividades. Son lugares de consumo cultural de masas alta-
mente publicitados y mediatizados, su panorama visual es homogé-
neo y revelan estructuras autoritarias aparentemente cerradas. El
luminoso incorpora un nuevo episodio mediante una sencilla senal en
el recorrido y comportamiento previsible del pdblico. La obra no es
sobre el museo, el ejercicio no pretende ser provocativo con la insti-
tucion, sino con la perspectiva mental del espectador. Busco tocar al
espectador haciéndole pensar lo que no piensa. La alta contamina-
cién visual de nuestra sociedad favorece la capacidad de atencidn
breve; con un lenguaje muy sencillo deseo competir con sus signos y
lemas. Al final, las sentencias, con una particular historia del arte,
funcionan como sitios de resistencia. Algunas, presentadas como
dogmas, en su concepto mas amplio tratan de mostrar una profesion
de fe en la creatividad y el arte.
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El arte es un bien asequible
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160 x 24 x 1B cm

Museo Nacional de Artes Decarativas, Madrd
Fotografia: Antenio Terron
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ARTE NON E VERA CREAZIONE:

1. Arte para una mejor vida, 2002 285 x 16 x 26 cm Museo Macional de Artes Decorativas, Madrid. Fotografia: Antonio Terran
2. Hommage a Marcel Broodthaers, 2002. 180 x 21 x 25 cm Fundacion os de Amb Madrid. Fotografia: Antanio Terron
3, Arte para una mejor vida, 2002 285 x 16 x 26 cm. Musco MNacional de Artes Decorativas, Madrid. Fotografia: Antonio Terron
4. L'arte non & vera creazione, 2000 160 x 19 x 23 cm. Antigua Facultad de Ciencias ales de Pontevedra [almacén] / XXVII Bienal de Arte de Contemporaneo







EL ARTE HODERNO ES PARTE DEL GLAWOUR

Madrid. Fotegrafia: Antonio Terron
adrid. Fologratia: Antonio Terron
‘o Cultural del Conde Duque, Madrid [hemeroteca). Fotografia: Antonio Terran

1. Hommage a Marcel Broodthaers, 2002

2. El arte es un escaparate del poder, 2002 410 x

3. El arte promueve un encuentro con lo imposible,

4. Judd, Duchamp, Picasso, Serra, Nauman, 2007 55 x 12

Contemporaneo
5. ELarte moderno es parte del glamour, 2002 400 x 16 x 40 cm- Antigua Facultad de Ciencias Sociales de Ponlevedra / XXVII Bienal de Arte Contemporaneo




El arte promueve un encuentro con lo imposible
2002

300x 27 x 16 cm
Centro Cultural del Conde Duque, Madrid [hemeroteca / sala de microfichas)
Fotografia: Antonio Terran




1. El arte moderno es parte del
glamour, 2002. 400 x 16 x 40
cm. Antigua Facultad
de Ciencias Sociales de
Pontevedra / XXVII Bienal
de Arte Contemporaneo

. Judd, Duchamp, Picasso,
Serra, Nauman, 2002,
55 x 12 x 20 cm aprox. c/u.
Antigua Facultad de Ciencias
Sociales de Pontevedra / XXVII
Bienal de Arte Contemparaneo
. Atget, Graham, Goya, 2002.
Vinilo sobre globos de luz.
La Casa Encendida, Madrid
. L'arte non & vera creazione,
2000. 160 x 19 x 23 cm.
Antigua Facultad de Ciencias
Sociales de Pontevedra




-

1. El arte es un escaparate del poder, 2002. 410 x 16 x 25 cm. Museo Municipal de Madrid. Fotografia: Antonio Terron

2, L'arte non & vera creazione, 2000. 160 x 19 x 23 cm. Facultad de Bellas Artes de Madrid [biblioteca)

3. ELarte moderno es parte del glamour, 2002. 400 x 16 x 40 cm. Antigua Facultad de Ciencias Sociales de Pontevedra / XXVIl Bienal de Arte Contemporaneo

4. Judd, Duchamp, Picasso, Serra, Nauman, 2002. 55 x 12 x 20 em aprox. ¢/u. Antigua Facultad de Ciencias Sociales de Pontevedra / XXVII Bienal de Arte
Contemporaneo

5. Calle, Graham, Morris, Beuys, 2002 Vinilo sobre globos de luz. La Casa Encendida, Madrid

6. EL arte promueve un encuentro con lo imposible, 2002. 300 x 27 x 16 cm. Centro Cultural del Conde Duque, Madrid [hemeroteca]. Fotografia: Antonia Terran

7. El arte es un bien asequible, 2002 160 x 24 x 18 cm. Museo Nacional de Artes Decorativas, Madrid. Fotografia: Antonio Terron
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Madrid, 1970

Generalmente no suelo escribir sobre lo que ya hice. Seria mas jugo-
so contaros lo que no me dejaron hacer, pero sobre esto es mas pru-
dente callar.

De mi formacién-deformacién recuerdo con agrado que realicé el
Master de Estética y Teoria de las Artes de la Auténoma madrilefa y
mi participacién en el Programme de Recherche del ENSBA parisino.
De mis viajes, decir que, cuando he estado fuera de Espana, mi cabe-
za continta dentro y, cuando estoy aqui, mi cabeza procura estar siem-
pre fuera. En Los Angeles vivi y trabajé como un americano mas y en
Francia disfruté como buen afrancesado.

En esto que llamamos arte, me apetece especialmente participar en
exposiciones colectivas, porque todavia me emociona vernos intentar
producir eso que llamamos “sentido” y todo lo contrario. Se me vienen a
la memoria "Abracadabra”, en la Tate Gallery; "Futuropresente”, con Ali-
cia Murria; "Toy Stories”, con F. Castro; "Extreme Protection”, con Rosa
Martinez; "Capital Confort”, con El Perro, o "A caballo”, con M. Nava-
rro. Y muchas otras de la mano de Franz West en Deitchtorhallem
Hamburg, Zug Kunsthaus...

En cuanto a mi actividad, podria resumirla con un texto corto como éste:
La mayor parte de los trabajos y proyectos que he hecho hasta ahora
aparecen como juguetes y juegos que requieren una complicidad o
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interactividad con el espectador. Con ellos trato de experimentar pro-
cesos de conducta, articulaciones politicas o simples fenémenos fisi-
cos. En todos ellos pretendo dejar un espacio libre para la memoria y
la propia experiencia de situaciones que no somos capaces de contro-
lar o cambiar en eso que llamamos “el mundo real”.

Considero mis trabajos como pequefas propuestas que guieren intro-
ducir un cierto proceso de re-educacion en nuestra relacion con los
conceptos asumidos por todos, o simplemente impuestos.

El prototipo, la maqueta o el juguete constituyen mis maneras favori-
tas para, modestamente, lograr este objetivo en mis obras. Tengo
siempre en mente la frase de Schiller “el hombre sélo es verdadera-
mente hombre cuando juega”.

Como sea que lo que he hecho, bien o mal, ha sido siempre gracias a
la colaboracion de otras personas que han resultado ser amigos, no
seria correcto olvidarme de ellos, y no me olvido; pero, por razones de
espacio, citaré a los que me habéis ayudado especialmente en este
proyecto: Cristina Lucas, Diego Gorraiz, Carlos Alameda, Peter
Sanchez, Juan Botella, Rafael Suarez, José Jiménez, F. Castro, M.
Navarro. Alberto de Juan, Rafael Liano, German Posse, Jimena
Blazquez, César Cabanas y los Jinetes, Manuel -de Hipica el Molino-y
Victor Manuel Mingo -de El Requiebro.

Arquitectura para el caballo
2002

Betacam digital, 16’

1/3

Co exponsors: Concejalia de Cultura
del Ayuntamiento de Alcorcon /
La Otra, Telemadrid

Agradecimientos: Facultad de
Ciencias, Facultad de Filosofia
y Rectorado, UAM



De mis visitas al campus de la Universidad Auténoma siempre obtenia
al final una sensacién de desconcierto espacial. En primer lugar, me
costaba mucho encontrarlo, oculto en una vaguada -todavia hoy, casi
siempre dudo-. Una vez alli, una sensacién de estar en un no-lugar es
recordada continuamente por una uniforme loma cubierta de vegeta-
cién rala que circunda todos los edificios.

Estos, especialmente el de la Facultad de Filosofia, me parecian siem-
pre incomodos. Amplios corredores cortados por desniveles, puertas
de acceso en fosos, escasos lugares donde reunirse... En fin, una
arquitectura incomprensible, que yo achacaba a un torpe disefador,
ignorante de los logros de la arquitectura de los setenta.

Hace poco, comentando con un amigo profesor el ildgico caos de estos
espacios, me dio las claves para comprender el funcionamiento y la
légica perversa de sus volimenes.

El edificio entero esta pensado para que los antidisturbios pudieran
entrar, incluso a caballo, y controlar sin mucho esfuerzo cualquier
revuelta estudiantil. Todo el campus obedece a este fin. Fue una uni-
versidad creada para tener bajo control a la joven intelectualidad del
momento.

En primer lugar, se buscé un emplazamiento fuera de Madrid y cerca
de la Division Acorazada. Un antiguo proyecto de presa para el abaste-

cimiento de agua servia perfectamente para crear un gran espacio
vigilable desde los muros de contencion. Urbanisticamente, el trazado
ortogonal favorecia el movimiento de coches y caballos. Los edificios
tienen rampas de acceso para las caballerias, puertas sobredimensio-
nadas, ausencia de lugares amplios de reunién, corredores que per-
miten cargas efectivas...

A partir de este descubrimiento, no pude parar de imaginarme los
movimientos de los jinetes en el interior del edificio y como el arqui-
tecto introdujo un medio de represién primitivo como dialéctica fun-
cional del lugar. Se crea una sintaxis dificil de soportar,

Pensaba en los trabajos de Foucault que desmontan y analizan esos
coédigos ocultos, latentes, de un Poder que pone lo mejor de sus
esfuerzos en “vigilar y castigar”.

Con mi video pretendo mostrar este lenguaje oculto de la arquitectu-
ra. Devolver a estos espacios el equilibrio psiquico de su funcionali-
dad. Eligiendo como personaje fundamental un posible espectador de
este oscuro periodo, me interrogo si esta situacién de control sobre
las posibilidades de la transgresion no es un fenémeno que continta
sucediendo de manera mas sutil, esta vez organizado por esa juventud
de los setenta.
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San Sebastian, 1967

Se licencia en Bellas Artes por la Universidad del Pais Vasco en 1991.
Ha recibido, entre otras becas y ayudas, la beca de arte Generacion
2002 de Caja Madrid y las becas de creacién en el area de Artes Plas-
ticas de la Diputacién Foral de Guiptzcoa en 1999 y 1992.

Ha realizado dos exposiciones individuales en la galeria DV de San
Sebastian: "Pirates on parade” en 2002 y "Gemma Intxausti / Azucena
Vieites” en 1997.

Entre las exposiciones colectivas en las que ha participado cabe des-
tacar: "Melodrama”, ARTIUM, Centro-Museo Vasco de Arte Contem-
poraneo, Vitoria, 2002; "Escena del Crimen”, PHotoGaleria, La Fabri-
ca, Madrid, 2002; “"Gaur, Hemen, Orain”, Museo de Bellas Artes, Bil-
bao, 2001; "Presente Remoto. La Década de los Noventa en el Museo
de Bellas Artes de Alava”, Sala Amarica, Vitoria, 2001; "Dibujos Ger-
minales”, Sprengel Museum, Hannover, 2000 / Museo Nacional Cen-
tro de Arte Reina Sofia, Madrid, 1998; “2000 grados”, Museo Erético,
Madrid, 2000; "Failure”, Sala W139, Amsterdam, 1999: “Trans Sexual
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Express”, Bilbao Arte, Bilbao, 1999: “Transgenériclds”, KM Kulturu-
nea, San Sebastian, 1998; "Brusson Jeune”, Villemur-sur-Tarn, Tou-
louse, 1998; "Registro de ideas”, Galeria Antonio de Barnola, Barcelo-
na, 1997, o "Nowhere”, Louisiana Musum of Modern Art, Humlebaek,
Dinamarca, 1996.

A mediados de los noventa funda, junto a Estibaliz Sadaba y Yolanda de
los Bueis, el colectivo "Erreakzioa-Reaccion”. El trabajo del colectivo
se enmarca en la creacidn de un espacio de practica artistica/cultu-
ral/activista en relacion a los factores arte y feminismo. Los proyectos
se han desarrollado en forma de publicaciones [diez hasta la fecha),
conferencias, exposiciones, videos, talleres, seminarios, etc.

De todas estas actividades cabria destacar la coordinacion de "Sélo
para tus ojos; el factor feminista en relacion a las artes visuales”,
seminario-taller internacional que se celebré en Arteleku en 1997 y en
el que participaron como invitadas, entre otras, Guerrilla Girls, Giulia
Colaizzi o Claudia Giannetti.

Always keepin'it real

2002

Dibujos Impresiones digitales
Dimensiones variables



El conferenciante, segin mi reciente conocimiento, es una persona
que, periddicamente, dice lo que él se sabe. No he dicho: lo que sabe,
sino lo que se sabe. Ahora bien, por uno de esos juegos del idioma,
esta sequnda expresion necesita del pronombre personal, porque, si
no, su significado, indefinido, podria ofrecer una interpretacion muy
distinta. Asi que, repito: si el conferenciante dice “lo que se sabe” es
como si dijera “lo sabido”. Y no es eso. El conferenciante dice “lo que
él se sabe”. Pero tampoco es que diga “lo que él sabe”, cosa que seria
una determinacién intachable, sino que él dice “lo que él se sabe”.
[...] Es como si dijéramos: Fulano "ya" “se sabe” la conferencia. O, si
queréis ser mas exactos: Fulano “ya" "se sabe” "su conferencia”.

[...] Fulano [que es una cuestién aparte) "ya" (entre comillas) equivale
a decir que a partir de ese momento no tiene por qué inguietarse
cuando se le invita o se le pide que dé una conferencia. "Se sabe”
(entre comillas] viene a ser como la identificacién conferenciante-con-
ferencia; o sea, la comunion perfecta entre fulano y sus palabras, las

cuales, jqué duda cabe!, son suyas y son las suyas. Y por ultimo “su
conferencia” (entre comillas); es decir, aquello que con gran esfuerzo
ha confeccionado como su testimonio personal, lo que viene a ser el
testimonio de su persona.

Resumiendo: “Fulano ya se sabe su conferencia” es la quintaesencia
de la inutilidad. Y es inutil precisamente porque ya estd logrado.
Saberse la conferencia es la situacion idonea para no darla. Es indtil el
hecho directo y final de dar la conferencia, porque, para el que la da,
esta ya dicha.

[Extracto del texto ";Qué es dar una conferencia?”, de Valcarcel

Medina, publicado en Ir y venir de Valcarcel Medina, Fundacié Antoni
Tapies, Barcelona, 2002]
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El jurado de Becas de Arte de Generacion 2002 estuvo compuesto por: NACHO CRIADO, artista.
SANTIAGO ERASD, director de Arteleku. ANA MARIA GUASCH, profesora de Historia del Arte
Contemporaneo de la UAB. AGUSTIN VALLE, Profesor de Historia del Arte de la UCM. ROSINA
GOMEZ-BAEZA, directora de ARCO y presidenta del Jurado.
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