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EN 1999, OBRA SOCIAL CAJA MADRID PUSO EN MARCHA GENERACION 2000,
PREMIOS Y BECAS DE ARTE CAJA MADRID, PRIMERA EDICION DE UN PRO-
YECTO A LARGO PLAZO QUE QUIERE BRINDAR UN APOYO DECIDIDO A LA
JOVEN CREACION ESPANOLA. SEIS JURADOS, COMPUESTOS POR PERSONA-
LIDADES DESTACADAS DEL MUNDO DE LA CULTURA Y POR ARTISTAS, FUE-
RON LOS ENCARGADOS DE SELECCIONAR LAS OBRAS MAS RELEVANTES DE
LOS ARTISTAS QUE OPTABAN TANTO A LA MODALIDAD DE PREMIOS, COMO A
LA MODALIDAD DE BECAS PARA PROYECTOS.

EN LA MODALIDAD DE BECAS FUERON SELECCIONADOS ONCE PROYECTOS.
LOS ARTISTAS, QUE PASARON A FORMAR PARTE DE GENERACION 2000, HAN
CONTADO CON NUEVE MESES PARA SU REALIZACION Y EN ARCO 2001 SE DA
A CONOCER EL RESULTADO DE LOS MISMOS. ESTOS SON LOS ARTISTAS
SELECCIONADOS: VICENTE BLANCO / SALVADOR CIDRAS, VICENS
CASASSAS, NAIA DEL CASTILLO, DORA GARCIiA, FEDERICO GUZMAN /
ANDRES CORREDOR, LILA INSUA, NURIA MEMBRADO, ESTHER PIZARRO,
TERE RECARENS, LAIA SOLE Y VERBIS (DANIEL GUTIERREZ). LA EXPOSICION
TAMBIEN PUEDE VERSE EN www.cajamadrid.es
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Presidente de Caja Madrid

En 1999, Obra Social Caja Madrid puso en marcha Generaciéon 2000,
Premios y Becas de Arte Caja Madrid, primera edicion de un proyecto
a largo plazo que quiere brindar un apoyo decidido a la joven creacion
espanola. Seis jurados, compuestos por personalidades destacadas
del mundo de la cultura y por artistas, fueron los encargados de selec-
cionar las obras mas relevantes de los artistas que optaban tanto a la
modalidad de Premios, como a la modalidad de Becas para Proyectos.
Las obras de los ciento veintinueve artistas seleccionados en la moda-
lidad de Premios, que incluye las disciplinas de pintura, escultura,
fotografia, grabado y nuevas tendencias, han sido presentadas en
Madrid, Barcelona, Valladolid, Valencia y Sevilla a lo largo del ano 2000.

En la modalidad de Becas fueron seleccionados once proyectos. Los
artistas, que pasaron a formar parte de Generacion 2000, han contado con
nueve meses para la realizacion de sus respectivos proyectos. En ARCO
damos a conocer el resultado de los mismos. Los artistas seleccionados
son Vicente Blanco / Salvador Cidras, Vicens Casassas, Naia del Castillo,
Dora Garcia, Federico Guzman / Andrés Corredor, Lila Insta, Nuria Mem-
brado, Esther Pizarro, Tere Recarens, Laia Solé y Verbis.

Sus proyectos, inscritos en diversas disciplinas, desarrollan, en unos
casos, aspectos relacionados con la identidad (Naia del Castillo), las difu-
sas fronteras entre lo real y lo ficticio (Vicente Blanco / Salvador Cidras),
las relaciones de la cultura y el arte con la sociedad mediatica (Lila

Insua), el espectadory la obra (Dora Garcial, la memoria (Esther Pizarro),
la experiencia personal como motor de la obra (Tere Recarens) o la meta-
fora del artista como homeless (Laia Solé).

En los proyectos de Vicens Casassas y Federico Guzman / Andrés
Corredor destaca su caracter social. El primero ha querido transfor-
mar y devolver a la vida un pueblo leridano abandonado hace cuarenta
anos, para lo cual ha desbrozado los caminos, ha limpiado espacios,
impenetrables por la vegetacion acumulada sobre las ruinas, con el fin
de dignificar y hacer visible el lugar. Federico Guzman / Andrés Corre-
dor proponen un intercambio de yerbas entre el Viejo y el Nuevo
Mundo, que nace del interés por los usos de las plantas y por sus pro-
piedades intelectuales y espirituales.

El caracter casi terapéutico de la obra predomina en el proyecto de
Nuria Membrado, que propone con Sala de Juegos un acercamiento a
los juegos de infancia y plantea un espacio en el que jugar, descansar
y observar es posible. La luz como elemento, forma y lugar que se tra-
baja, y como creadora de formas centra la investigacion de Verbis.

Con la presentacion de los proyectos becados en ARCO estamos ponien-
do en practica uno de nuestros objetivos: el de brindar a los jovenes artis-
tas una plataforma excepcional para dar a conocer sus obras tanto a los
profesionales del mundo del arte como a un publico mas amplio.
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MIGUEL FERNANDEZ-CID

Preguntas sobre la identidad

En un primer balance, realizado al concluir las reuniones del jurado de
las Becas Generacion 2000, resultaba logico destacar la atractiva mez-
colanza de intenciones, medios y proyectos, reflejada en una seleccion
en la que no faltaban artistas con una decidida presencia en el medio
espanol, junto a otros que representaban una sugerente novedad. Esa
union hacia pensar que sus proyectos reflejaban los de una generacion
formada inicialmente en las facultades de Bellas Artes, pero con unas
inquietudes que les llevaban a ampliar sus estudios en otros lugares y
en disciplinas con frecuencia tangenciales con las artes plasticas.

Lo que era un pensamiento rapido se transformé en certeza al ver reuni-
da la documentacion de los seleccionados. Surgio una serie de claves, de
preguntas reiteradas, de inquietudes mantenidas, que permiten dibujar
un escenario de complicidades entre los reunidos. Como si se presenta-
se un argumento anadido al relacionar las obras, como si insistiesen
sobre cuestiones comunes.

Parece claro que los once artistas reunidos miran y buscan siempre
mas alla de lo visible. Que no se conforman con las imagenes primeras
y buscan las razones, los mecanismos interiores; que se interrogan e
interrogan el medio elegido, como si persiguiesen un sentido para rei-
niciar su trabajo. Vicente Blanco y Salvador Cidras hablan de desubica-
cion, de no-paisaje, y llevan su reflexion tanto sobre el espacio como
sobre la actitud de quienes lo ocupan. No muy distantes estan las pre-
guntas de Vicens Casassas y Dora Garcia, aunque el primero introduce
claramente el factor tiempo al elegir como escenario de reflexion un
enclave abandonado, un pequeno pueblo alejado del ritmo de vida
impuesto en las ciudades. Dora Garcia, por su parte, nos enfrenta —de
un modo a la vez directo y poético— a descubrir los limites entre realidad
y ficcion, lo proximo y lo oculto desvelado. El arte hace real lo imaginado.

Preguntas sobre el paisaje, sobre la identidad. El intercambio es la
opcion de un Federico Guzman empenado en dar una nueva pulsion al
dibujo, mientras la reflexion de Naia del Castillo tiene que ver con la hue-
lla y un acercamiento casi topografico a la propia piel. Presencias sugeri-
das, como el efecto de las imagenes propuestas por Lila Insta en su
proyecto de estampacion digital, o, mas definidas, las protesis de Nuria
Membrado, cuya intencion desvelan sus dibujos.

El acercamiento critico al paisaje domina igualmente las propuestas de
Esther Pizarro y su pautado acercamiento a la ciudad de Paris, entre
tactil y emotivo. Una experiencia que Laia Solé lleva a un lado mas
drastico —la accion frente a la emocién—, dando vida a la idea de que
el artista es una especie de homeless, cuya casa, hecha de bolsas de
plastico cosidas, sirve de contrapunto a las grandes arquitecturas del
poder. Una metafora a la que parecen préximos muchos companeros
de generacion. Tere Recarens plantea una accion imposible y se sirve del
arte para hacerla real, apropiandose de una imagen ajena que con-
vierte en documento eficaz de su realizacion. Vistas la prueba y el aval
de su presencia, es dificil dudar de la existencia de la acciéon docu-
mentada. Y de dudas trata, igualmente, la obra de Verbis, la pintura
vista desde dentro, por mas que recurra a materiales en principio dis-
tantes del medio.

De modos distintos pero con analogo empeno, los artistas reunidos dan
vueltas a cuestiones como la identidad, tanto del medio artistico como del
lugar que, como individuos, tienen en un entorno del que unos definen
con precision sus limites y otros —los mas— llaman nuestra atencién
sobre su fragilidad. No parece ser otra la pregunta clave reiterada en
los talleres, en las mentes, de los jovenes artistas reunidos en las
Becas Generacion 2000.
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Bloody Nose surge como reaccion al medio (paisaje, arqui-
, , tectura) y, mas concretamente, a la imagen que recibiamos
desde las autopistas del sur de California, dreas de desierto donde se
construyen zonas residenciales de unas dimensiones inimaginables
en Europa. La necesidad de establecer nuevos nucleos de poblacion da
como resultado que el paisaje de playas y grandes autopistas conviva
con otros espacios aun sin definir, inhabitados o ganados al desierto.
Seleccionamos un area residencial en construccion, extendida en
una gran superficie de terreno en la que el rapido ritmo de trabajo
mantiene un extrano momento de no-paisaje. La extraneza de la
urbanizacion nos permitié trabajar en la fina linea que separa el pai-
saje neutro del prototipo convencional de vivienda ofrecido por la
constructora.
Aunque estos emplazamientos carecen de planificacion urbanistica y
responden a especulaciones mercantiles, nuestro trabajo no es critico
a este respecto, sino que participa de un distanciamiento cultural y
afectivo. Para nosotros esas series de casas en las que no parece posi-
ble habitar representan la frontera borrosa entre lo real y lo ficticio.
Lo convencional (la casa modelo) aparece como escenario en el que no
existe narracion, quedando abierto a multiples lecturas. Al manejar en
el proyecto distintos medios (video, foto, soporte mural], buscamos
que los cruzamientos que se dieran entre los distintos soportes fun-
cionaran de manera fraccionada: los elementos comunes (casas,
chicos, logos) parecen dar un aspecto unitario, pero sélo en superficie.
Son las actitudes y el texto que incorporamos al video, y que apare-
ce fugazmente como un eslogan, los que hacen dificil establecer una
Unica lectura. Aligual que los equipos de marketing y publicidad utili-
zan distintos medios para abarcar el mayor nimero de consumidores,

10 | VICENTE BLANCO / SALVADOR CIDRAS
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nosotros queriamos manejar la idea de producto en cuanto a que las
casas representan un bien y, por tanto, necesitan de la publicidad
para que, al exaltar sus cualidades y ventajas, la hagan atractiva y
vendible: lo joven como ideal, la imagen en que se apoya el medio
publicitario para ofrecernos un producto, jovenes vestidos con un
distintivo que los uniforma, siendo precisamente su juventud y su
actitud lo que trastoca la ldgica.

Al mismo tiempo, comenzamos a manejar la idea de desubicacién en
otro paisaje-lugar. Pensamos en paises del Este de Europa en los que
el rapido ritmo de acercamiento econdmico y cultural a los paises occi-
dentales mantiene también un momento de no-caracterizacion.
Nuestro interés esta lejos de una confrontacién Europa/EEUU, nos
interesa mas la extrafeza que produce la répida transformacion de
usos y la adecuacion de los lugares y la arquitectura a nuevos mode-
los. Manejamos complejos turisticos y de divertimento en la
Republica Checa y, aunque repetimos la estructura del proyecto
—jévenes, uniformes, logos—, en este caso se mantienen en segundo
plano, y es el paisaje, la arquitectura, el mobiliario, lo que adquiere
mas protagonismo. La neutralidad de las casas americanas es
suplantada por el barroquismo de muebles, iluminacion y espacios
que, por exceso, son mas dificiles de localizar y funcionan como
escenario de dos situaciones que se mantienen igual de excesivas,
forzadas, barrocas, en su escenografia. Los jévenes ya no permane-
cen estaticos, sino que posan en una situacion de violencia contenida,
casi forzando el ridiculo. El Prisionero Blanco trata de plantear cru-
zamientos entre realidad y ficcion, situaciones desubicadas que
hacen que una pelea o los disfraces de indios puedan funcionar con
la logica de la pérdida.



Santiago de Compostela, 1974 Vigo, 1968

Vicente Blanco / Salvador Cidras empezamos a trabajar conjuntamen-
te en 1999, a raiz de una estancia en California, con la realizacion del
proyecto Bloody Nose, que en principio habia sido planteado como un pro-
yecto de fotografia. La colaboracion se inicid tratando de unir dos lineas
de trabajo diferentes: una mas cercana a la ficcion, manejando conceptos
como realidad vy ficcion, desde las posibilidades que ofrece el medio
fotografico, el video y la invencion del medio (Vicente), y otra mas cercana
a la forma-estructura y el espacio, desde planteamientos que se relacio-
nan con otras disciplinas cercanas como la arquitectura, el diseno y el
objeto de uso (Salvador). En el 2000 recibimos la beca de proyectos
Generacion 2000 de Caja Madrid, con la que planteamos Bloody Nose
como un trabajo de video, fotografia, murales y dibujos, e iniciamos un

segundo proyecto conjunto, El Prisionero Blanco, como continuacion del
anterior. El primer proyecto, Bloody Nose, es seleccionado en el festival
de video Waves 2000 en Los Angeles, California. El segundo trabajo, El
Prisionero Blanco, se exhibe en el stand de Caja Madrid en Arco 2001.
Paralelamente a estos proyectos, continuamos desarrollando un trabajo
individual, presente en exposiciones como Kiosk, Caja Madrid, Pontevedra,
2000 (Salvador) o Temida Mama, Tercer Espacio, Ferrol, 2001 (Vicente).

Gracias a todos los que han colaborado en estos proyectos: Hana UreSova,
Faculty of Architecure, Technical University, Liberec, Czech Republic,
Lumir ML&ak, Vincenc Ure$ y Martin Prokes (en ELl Prisionero Blanco) y
Jacob, Alex, Quinn, Roberto y Annie (LPII) (en Bloody Nose).
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Hay tiempo de todo
, , Nous avons cessé d'étre au hauteur des verités premieres,
mais elles ne cessent pas. [Jean Luc Godard]
El pueblo de Tost, en pleno Pirineo leridano, ha sufrido este verano
una profunda transformacion, tanto fisica como espiritual. Esta trans-
mutacion se ha gestado desde distintos prismas, a partir del con-
cepto fisico de regeneracion visual de sus elementos estructurales,
y a través de la optica del ennoblecimiento de su historia, de su
recuerdo y de la vida que otrora pobld Tost.
La idea inicial en el desarrollo del proyecto partia de la necesidad de
interconectar cada uno de los espacios y elementos del pueblo, des-
habitado y en estado ruinoso desde hace mas de cuarenta anos, con
el objetivo de que el resultado final permitiera, tal vez, atisbar un
apice de la fuerza que tuvo el lugar, que en su dia fue epicentro de
uno de los mas esplendorosos feudos catalanes en la Edad Media. EL
elevado coste economico del proyecto planteado y el estado calami-
toso del sitio llevo al artista a considerar nuevas opciones: durante
los meses de julio, agosto y septiembre se dedico a limpiar espacios,
impenetrables por la vegetacion acumulada sobre las ruinas, con el
fin de dignificar y hacer visible el lugar; ahora pueden contemplarse
los muros de los edificios que apenas se sostienen, o la soledad de
las plazas y callejuelas donde antano jugaban los mas pequenos.
Todo libre, por un tiempo, hasta que el impetu de la naturaleza lo
cubra todo, nuevamente, de manera irremediable. El proyecto se
completo con una especial fiesta gastrondmica en la que se mostro,
ademas, a través de paneles fotograficos, la evolucion del trabajo. A
ella asistieron amigos, familiares, vecinos de pueblos cercanos y ex
habitantes del propio pueblo, que sin duda agradecieron haber podi-
do recuperar algo que creian haber perdido para siempre.
[FEDERICO RIBO, escritor y periodistal

Arnau Mir de Tost, conquistador de Balaguer, de admiracion tiene
entornados los ojos, sentado en su nube: han sido peinados los
muertos en su aldea.

Antes de conocer el nombre de Tost ya habiamos oido a Vicens nom-
brar la vaga idea de "hacer alguna cosa” en un pueblo abandonado
como los que, por desgracia, abundan tanto en los Pirineos.
Paseando por parajes de LAlt Urgell, gozando del bosque, del aire, del
rio y de la luz, habiamos encontrado y visitado alguno. Mas cerca de la
fantasia de paraiso terrenal que de la cotidianeidad de nuestras vidas
urbanas, hacer alguna cosa significa vivir, crecer, sentir y amar.

La fantasmal vision de las casas vacias nos remite a un pasado tan leja-
no y aun en la memoria. Los muros que sostienen la atmosfera, los
tejados hundidos, las piedras esparcidas por todas partes, cubiertas de
maleza. La intemperie y el vandalismo hacen rapidamente el sucio

20 ' VICENS CASASSAS

trabajo al olvido. Formas de vida extintas a causa del propio desa-
rrollo técnico y econémico se nos aparecen, caminantes de vision
cinematografica, al mismo tiempo que una crisis que diariamente
nos atraviesa. Mientras, en la ciudad todo se agita. El artista que
busca el cobijo de la subvencidn para subsistir se debate en la lucha
contra un arte infantil, televisivo y publicitario. Y en Tost, el pueble-
cito abandonado, Vicens se ha encontrado modelando el paisaje con
sus manos y, derrotado por la inmensidad, se ha tenido que interro-
gar por una trayectoria artistica. Posibles soluciones a un proceso de
trabajo comenzado sobre una blanca mesa pueden haber sido des-
denadas a fuerza de podally desbrossadora, desde el reportaje a la
construccion de nuevas formas y todo el repertorio de posibilidades
contemporaneas.

Una somera limpieza habilita un espacio, por segunda vez recupera-
do a la naturaleza. Y nos humilla, obligando a buscar horizontes
entre las piedras, estimulando la construccion de un proyecto de vida
real, auténomo y no tutelado.

[FRANCESC SANCHO DOLDAN, pintor]

Tost es un proyecto; no es una obra ni un acontecimiento. Nada va a
suceder repentinamente, nada de impacto ni de rapido consumo; nada
de grandilocuencia ni personalismo. Tost es de todos y no es de nadie,
ésta es su sabiduria. Es un proyecto y un futuro que tiene que ir
haciéndose a si mismo. Cuarenta anos después de la partida del ulti-
mo habitante, Tost es hoy un espacio extrano, enigmatico: la vegeta-
cion se ha ido apoderando de lo que queda de las construcciones
humanas. Un trabajo de limpieza, cortando zarzas y maleza, hace
surgir bajo la abundante vegetacion vestigios de un pasado reciente
que se remonta a su vez a la noche de los tiempos. Es un pasado que
nos observa, y existe, creo, la posibilidad de un futuro distinto. Tost es
un presente extraordinario: algo asi como el jardin de la historia. La
idea que empuja este trabajo, este proyecto, es conservarlo.

Ahora, en noviembre, el frio ha llegado y el dia se acorta. El afio que
viene seguiremos.

Estas paginas tal vez faciliten alguna cosa; el papel impreso, el nom-
bre de la entidad patrocinadora, el pequerio cambio que puede obser-
varse en el pueblo, tal vez encorajen a alguien a continuar. Asdmense
a estas paginas y, aunque los placeres del lugar, de su poso y de su
peso, de sus sitios y sus ratos son de dificil transcripcion, tal vez cap-
ten la densidad del sitio, de su presente y del futuro que podremos
darle... Y luego tomen el camino de los cientos y cientos de sitios que
hay como éste a lo largo y ancho de nuestra geografia. Nosotros, de
momento, hemos vuelto a celebrar la fiesta mayor del pueblo, el
mismo dia de siempre, el 11 de noviembre, Sant Marti.

[VICENS CASASSAS CANALS]



Barcelona, 1966

Nacié mientras la ciudad se preparaba para las fiestas, con ilusiéon por
los eventos y preparacion, mas o menos consciente, para el trabajo del
invierno, y para el paso del verano a aquél; pero antes lo concibieron en otra
fiesta, una de aquellas que eran también principio y fin, de lucha querida.
Y luego, sin premeditacion alguna, siguid sus pasos mas pequenos
haciéndolos cada vez mayores.

El cielo fue siempre el mismo, pero no la sombra del sol, pues ni en los
sesenta ni ahora mancha igual de negro en Barcelona que en La Seu, y
esoise fota:

Asi que por el carifio de unos y la estimacion de otros, por las rifas y
por los apremios, y también porque le daba la gana, dejé un trozo de
corazdn aquiy otro alli, por lo que de vez en cuando necesita mimarlo.
Quererse.

Como ademas descubrié que le encantaba trabajar, esto fue despacio y
“amb bona lletra”, y mas que el fin, mas que el producto... “camino se hace
al andar”; se quiso encontrar al hombre artista, y anduvo con él, con ellos,
y el movimiento se demuestra andando, o mejor: un beso es un “te quiero”.

Resulta y ocurre que recibe vales para trabajar en otros lugares y con
otras gentes, con companeros o solo, y va, y vuelve con mas o menos
fotos, con mas o menos maderas, con mas o menos “des-hechos”, pero
siempre los mejores en aquel momento y en aquel sitio. En ese lugar-
espacio que él vive y transforma (como cualquieruno), en el de todos y,
si cabe, mas en el de él.

¢Qué mas? Diferente lo puedo explicar pero no serd muy distinto: el
20/09/66 nace en Barcelona, después del COU en La Seu d'Urgell y de la
mili en Zaragoza y de algun tiempo trabajando o estudiando en Andorra,
Lleida, Sort, Barcelona, se licencia en Bellas Artes ;el 87 por la UB.

EXPONE €N.cuiirrisins iy 1O s ey St Cursa un posgrado.............. )
algin seminario y consigue, por ejemplo, una beca.............. ¢ Bl
Ot ret i AL PO , ¥ algun catalogo citable..............

Ultimamente se le ha visto (;quién?) en un pueblo abandonado del
Pirineo catalan, donde pone orden (que no ordena). Es su proyecto por
acabar, y que dure, que si deja de ser proyecto no lo tendriamos...

Al Arte me referia ahora.



1 SANT MARTI DE TOST
Noviembre de 1999

2 PLAZA MAYOR
3 de julio de 2000

3 PLAZA MAYOR

3 de julio de 2000

4 TOST. VISTA GENERAL

o)

3 de julio de 2000

5 TOST. VISTA GENERAL

N YNNA
J de julio ae ZUUL

6 CASA LA LOURDES

24 de julio de 200C
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1 SANT MARTI DE TOST
25 de septiembre de 2000

2 CAMINO DE CASTELLAS
2 de agosto de 2000

3 SANT MARTI DE TOST
20 de septiembre de 2000

4 ERA DE CASA LA LOURDES
21 de agosto de 2000

5 LA ESCUELA
4 de noviembre de 2000

6 CASA LA LOURDES
27 de octubre de 2000

7 CASA LA LOURDES
27 de octubre de 2000

8 LESCUDELLA

11 de noviembre, Sant Marti. Fiesta Mayor 2000
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ATRAPADOS

En la obra de Naia del Castillo todos los trabajos parten
, , del tema de la identidad, donde sus modelos son indivi-
duos presentados en el contexto de nuestra vida diaria, en la que se
nos reflejan sus situaciones de inadaptabilidad, de incomodidad y
de restriccion.
Espacio doméstico-Silla 'y Espacio doméstico-Cama muestran obje-
tos del hogar que atrapan al individuo femenino. Ambos, mujer y
objeto, estan ligados sin saber muy bien sus limites, dénde comien-
za uno y donde acaba el otro. La mujer en esta obra se convierte en
un ser dependiente y prisionero, sin dejarnos ver claramente si su
situacion es asumida o rechazada. En Sin titulo-Horas de oficina la
artista nos lleva a una oficina. El rol del individuo, mujer, se enfren-
ta a los mismos problemas de dependencia en un contexto no
doméstico, sino laboral, atrapada de nuevo por convencionalismos
sociales. En esta serie de obras es crucial la forma que Naia del
Castillo elige para exponer las piezas, interrelacionando fotografia y
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escultura (objetos). El objeto se muestra vacio en una parte de la sala
y, junto a él, la fotografia del individuo que lo viste, generador de las
claves principales de su obra. En Sin titulo-Retratos y Dialogos
los individuos son andnimos. Sus rostros estan cubiertos por el pelo.
Su relacion, esta vez, es con ellos mismos y no con el espacio de
alrededor, ya que en esa obra ese espacio no queda definido. Los indi-
viduos, dentro de su intimidad y aislamiento, parecen serenosy rela-
jados. No existe nada que aparentemente pueda producirles incomo-
didad o inadaptabilidad y, sin embargo, parecen estar alin atrapados.
Todos los personajes en estos trabajos parecen asumir de manera
diferente el estado de restriccion con el que se encuentran en su dia
a dia. La mezcla de contradicciones que Naia del Castillo crea con
delicadeza nos abre a temas a los que enfrentarnos; podria produ-
cirnos claustrofobia, sin embargo ella nos los muestra de forma que
sintamos calma.

[MARIA BELLA PINEIRO, comisaria independiente]




NAIA DEL CASTILLO

Bilbao, 1975

Estudié Bellas Artes en la Universidad del Pais Vasco, en Lejona, hasta
1998. Esta universidad posee tres piezas mias en su Patrimonio
Artistico, obras que comprd por concurso en los anos 1997 y 1998.
También fui seleccionada por la facultad para las distintas exposiciones
colectivas en las que participé desde tercero de carrera.

Pero no pasé mis cinco anos académicos solamente alli. Gracias a la
Beca Erasmus (1996-97) y a la Free Student (1997-98), ambas de la UE,
estuve cuatro meses en Hertogenbosch y Rotterdam, respectivamente.
Al finalizar mi carrera, accedi a un estudio en Bilboarte, donde pude
desarrollar todo lo que habia acumulado en mis anos de preparacion.
Mis piezas fueron seleccionadas en la X Bienal de Ceramica d'Esplugues,
Ertibil 1999, Plastica Contemporanea, y me otorgaron el Segundo Premio
Bancaixa IVAM. Cabe senalar que Bilboarte también adquirié una de
mis obras.

Habia transcurrido un ano desde que finalicé los estudios, pero sentia
que necesitaba seguir formandome, asi que no dudé ni un momento
cuando la Escuela Chelsea College of Art and Design de Londres me
admitio en su Master. A lo largo del curso participé en cinco exposicio-
nes: Brainstorm, en la Escuela Goldsmith; Chelsea Final Show;
Ark2000, en la Galeria Dilston Grove; Bienal de Londres 2000, y en
British Telecom Fifth Art Event. Paralelamente, en Espana se fallaron
los premios Generacion 2000 de Caja Madrid, por los que me concedie-
ron una Beca de Proyecto, gracias a la que he podido trabajar en esta
obra que expongo en ARCO 2001.

He terminado el Master con Matricula de Honor y, después de exponer en
Gure Artea 2000, en Donostia, estoy trabajando de nuevo en los estudios
Bilboarte. Ahora espero a que se falle el concurso Beck’'s Future 2001,
que se expondra en el ICA de Londres, donde he sido preseleccionada.






ESPACIO DOMESTICO-CAMA

2000

Fotografia blanco y negro, algodon,
colchdn doble y madera

33 x 135 x 185 cm [camal]

58 x 48 cm [fotografial

1 DETALLE, FOTO
2 DETALLE, CAMA
3 VISTA GENERAL




ESPACIO DOMESTICO-SILLA

2000

Fotografia color, tela de tapiceria y silla de madera
85 x 43 x 42 cm [sillal

76 x 50,5 cm [fotografial

1 VISTA GENERAL
2 DETALLE, SILLA
3 DETALLE, FOTOGRAFIA
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1/2/3/4/5 SIN TITULO-RETRATOS
2000

Fotografia color

101 x 76 cm

6 DIALOGOS
2000

Fotografia color
M7 %875 cm

7 SIN TITULO-RETRATOS
2000

Fotografia color

101 x 76 cm

8 DIALOGOS
2000

Fotografia color
68 x 56 cm




SIN TITULO-HORAS DE OFICINA

2000

Fotografia color, chaqueta de traje,
mesa y silla

102 x 50 x 45 cm [chaqueta]

60 x 60 cm [fotografial

1 DETALLE, FOTO
2 VISTA GENERAL
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La idea inicial de Dos Espejos era fundamentalmente site-

, , specific; con esto, la ilusion que la proyeccién de video
debia dar de reflejo de la sala donde era presentada obligaba a repetir
la filmacion en cada uno de los espacios de exposicion.

Esto no resultaba muy adecuado, tanto para la presentacion en una
feria de arte (en donde los espacios no son interesantes) como para
su incorporacion a una coleccion y su posterior exposicion en las cir-
cunstancias que el coleccionista decidiera.

Intenté reconvertir este problema en algo positivo para el trabajo. La
condicion de “caja blanca” de practicamente todos los espacios de
exposicion podia permitir que una sola filmacion se adaptase a cual-
quier espacio de exhibicion.

A la vez, los intereses por los que va atravesando mi obra han ido
evolucionando. De la idea inicial de toda la serie Espejos, a la que per-
tenece Dos Espejos —a saber, la introduccion de irrealidad en la
percepcion del espacio de exposicion— he pasado a un interés por
la irrealidad del espectador y de su conducta.

Con lo cual, dos decisiones se han anadido a la propuesta inicial:

- Dotar al proyecto de un elemento que identifique cualquier espacio
como el reflejo del espacio que aparece en el video.

- Lograr que el espectador se sienta integrado y a la vez excluido del
espacio de exposicion y su reflejo (la video-proyeccion).

Lo cual se consigue de la siguiente manera:

- En todos los espacios de exposicion del proyecto [y, por tanto, también
en el espacio original de filmacion) se escribiran con grandes letras de
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vinilo en el muro opuesto al de proyeccion las palabras Dos Espejos,
que apareceran reflejadas, invertidas, en la video-proyeccion.

- En el momento de la filmacién hay dos mujeres presentes en la
sala, asi como un micréfono, que recoge el sonido que se produce en
el espacio durante la filmacion.

- Durante la proyeccion, el espectador ve la sala y el mismo micro-
fono, que estan realmente alli, y estan reflejados en la proyeccion;
pero también ve dos mujeres en la proyeccion, que no estan en el
espacio real.

El micréfono real recoge el sonido producido por el espectador/espec-
tadores y el sonido ambiente real. Micréfono y video van conectados
ambos a bafles, con lo cual el espectador/espectadores se percibe/n
como presente/s junto con las voces de dos mujeres, pero no
puede/n verse en la pantalla.

Es decir, sonoramente, el sonido real y el sonido filmado se perci-
ben como uno; pero visualmente, el tiempo real estd excluido de la
pantalla.

El proyecto se desarrolla, pues, en dos fases:

1. Filmacion en el espacio original. Los elementos que se filman son:
el espacio original, las letras de vinilo, el micréfono y las dos muje-
resy sus voces.

2. Proyeccion en cada uno de los diferentes espacios. Cada espacio
tiene las mismas letras de vinilo, y en la sala de proyeccion-exposi-
cion hay ademas un video-proyector, un micréfono (el mismo que en
la filmacion) y dos bafles.



DORA GARCIA

Valladolid, 1965

Estudié Bellas Artes en Salamanca, la primera promocion de aquella
facultad. El caos dot6 de cierta calidad a una ensenanza de directrices y
objetivos dudosos (como nuestras mentes). Un afo lo reparti entre ser
becaria de investigacion y varios talleres es el Circulo de Bellas Artes,
Madrid, lo que me convencié de mi aversién por la universidad y me
animé a marcharme por alglin tiempo de Espana. Aterricé en
Amsterdam, en una escuela de arte donde me aseguraron, para mi sor-
presa, que ser artista podia ser una carrera, produciendo a la vez lucro
y prestigio. Pero tantos afios convencida de que un artista era vecino de

locos, parias, vagos e inadaptados sociales me impidieron aprovechar al
maximo las ensenanzas de la escuela holandesa. Sin embargo, algo de
lucro consegui, con lo cual decidi no volver de momento a Espana y
sequir conociendo mundo. Un mundo bien limitado geograficamente, la
verdad, porque de Amsterdam me fui a Amberes y de alli a Bruselas.
En Bruselas fundé una familia y comencé a hacer proyectos que cada vez
me interesaban mas, si bien lucro y prestigio me evitaron y creo que yo,
inconscientemente, también a ellos. Ahora me gustaria volver a Espana,
pero todo resulta siempre tan complicado...



DOS ESPEJOS

2000-2001

Instalacion de sonido y video,
videostills del video de la instalacion
Duracion: 1 hora
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Cambalache de yerbas entre Espana y Colombia.
, , Recetas, conjuros y medicamentos

El Plante se propone como un intercambio de yerbas entre el Viejo y
el Nuevo Mundo. Este proyecto nace del interés que compartimos
por los usos de las plantas y por sus propiedades intelectuales y
espirituales. Queremos dibujar un recorrido por el espacio y el tiem-
po donde cada planta es un hito del viaje y a la vez simbolo vivo de las
relaciones entre cultura y naturaleza. Una excursidon que empieza en
Bogota y alcanza Leticia, Sevilla, Madrid y mas alla.

ANDRES: El Plante es una reflexién sobre el encuentro de dos mun-
dos a partir de precedentes heterogéneos. Un intercambio de plantas,
recetas, conjuros y medicamentos entre los dos paises, como un
cante de ida y vuelta. Se trata de iniciar un discurso que se pueda
tocar, se pueda comer, con colores, texturas y sabores. Un cambala-
che bioldgico y cultural que permita entrar y salir de la experiencia
cultural a través de puertas-planta.

FEDERICO: Como se dice alla en tu tierra, “armar una carreta” es
montar un discurso, una narracion; aqui esa carreta verbal toma la
forma de un carro de madera: el Pasito, una carreta yerbera como
las que se ven a menudo en la Carrera Décima, ;sabes? Aunque no
tengan motor, estos vehiculos pueden transportar las yerbas muy
lejos. Algunos yerbateros que alli trabajan han llegado a Bogota
desde el Caqueta o el Putumayo...

ANDRES: Con yerbas y con las palabras asociadas a esas yerbas...
que comportan una vision del mundo. Son las mismas palabras que
en las concepciones indigenas sostienen el mundo espiritual, o sea,
las palabras espirituales de todos los abuelos, creadores de nues-
tras gentes y de todos nosotros.

QUICO RIVAS: A mi lo que me gusta del plante es la misma cuestion
de plantarse, en el sentido de “aqui me planto, aqui me quedo”...
Uno se planta, por ejemplo, en una partida de poquer, en una discu-
sion, defendiendo una postura; plantarse significa, en este sentido,
hacerse fuerte. En Espana, “hacer un plante” significa organizar un
paro en una fabrica, el cuartel, la universidad..., es como el capitu-
lo previo a la huelga.

ANDRES: El plante es como también se conoce el programa del gobier-
no para promocionar la sustitucion de cultivos de coca y amapola, con
la intencion de responder a los problemas sociales, econdmicos y
politicos que genera el narcotrafico. Programas que no contemplan
para nada la dimension sagrada de las plantas dentro de la tradicion
de nuestras culturas.

FEDERICO: Aqui los Abuelos Indigenas se sientan para hablar. En
ese sentido también se plantan.

ANDRES: Entonces, plantémonos para armar esta carreta...
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Chagras de los Espiritus. El ser humano es la representacion de la
esencia de los elementos y de todo lo existente. Por ello sus propias
imagenes son las del universo que le da origen, lo alimenta y contiene.
La principal representacion de este concepto infinito de universo,
mundo y hombre, se encuentra condensada en la Maloca, imagen de la
Madre Ancestral Creadora. El Monte Bravo, con la variedad de ambien-
tes bidticos que contiene, es a su vez el territorio y las diferentes
chagras de los duenos de los animales, las plantas y las palabras
visibles e invisibles que les corresponden. Los hombres plantan
semillas, espirituales y materiales, en terrenos humanizados
mediante los rituales de la siembra espiritual del mambeadero, que
contienen el crecimiento de las plantas, cuyos frutos enriquecen el
proceso vital del conocimiento-hombre. Las frutas y los animales sil-
vestres son frutos dejados por el creador para la vida del hombre,
quien cuida los frutos y plantas de sus propias chagras y de las de los
animales, esparciendo, como ellos, las semillas de las frutas des-
pués del consumo para la continua renovacion del Monte Bravo.
Los cambios en las practicas agrarias, que han modificado las rela-
ciones de equilibrio y de autorrenovacién del Monte Bravo, exigen
una revision que actualice las técnicas tradicionales de cuidado de
las chagras humanas y silvestres. El taller Chagras de los Espiritus
parte de la relacion estética de los habitantes de resguardos y alrede-
dores de la ciudad de Leticia, y se dirige a este objetivo, incorporando
el acercamiento a experiencias que al respecto han sido desarrolladas
por otras tradiciones de conocimiento.

¢Por qué las plantas? Porque ellas, en su increible diversidad, hacen
posible toda la vida en la tierra. Cualquiera de ellas constituye un
tema intelectual, cientifico o estético; toda planta es (til, todas ellas
son engranajes del sistema filogenético y tienen un papel en la con-
servacion y renovacion de los recursos naturales del planeta.

Con El Plante queremos disfrutar de todos los beneficios de las
plantas, de sus propiedades intelectuales y espirituales, queremos
cultivar nuestra propia comida, destilar nuestros propios licores y
medicinas. Queremos usar el arte como alimento, como forma de
curacion y de conocimiento. Arte para curarse uno mismo y a los
demas —incluso de la enfermedad del arte—. El Plante propone un
intercambio bioldgico entre las plantas y nosotros, un trueque men-
tal entre personas mediado por plantas y un cambalache de lugares
a través del viaje y el pensamiento. El Plante sugiere al visitante
reconocerse como una planta, y leer desde ahi su relacién con otras
plantas, con otras personas, con las plantas que comemos, que
fumamos, que bebemos, en las que nos reconocemos, y ver como la
naturaleza nos usa a nosotros para cooperar y vivir.




Sevilla, 1964 Bogota, 1961

Andrés Corredor y Federico Guzman colaboran desde 1998. Su primer
trabajo, junto a Manolo Jaramillo y Raimond Chaves, es la Expedicion a
El Dibujo, un viaje a un lugar de nombre El Dibujo, en La Guajira venezo-
lana, y una aproximacion abierta al dibujo en la exposicion que montaron
con los resultados del viaje en la Fundacion Gilberto Alzate Avendano de
Bogota, en abril de 1999. Compartiendo un interés por las plantas y sus
usos, y por las representaciones culturales de la naturaleza, Federico y
Andrés han iniciado El Plante, un cambalache de imagenes y conoci-
mientos sobre las plantas entre Colombia y Espana. A bordo del Pasito
—un carro yerbatero como los que se suelen ver a menudo en las calles de
Bogotd— han recorrido la ciudad junto a estudiantes de la ASAB y del

Centro Educativo Santa Inés, con una actividad de cambalache de sabe-
res en torno a la ciencia, el arte y la naturaleza. El Pasito ha servido
igualmente de vehiculo para el trueque de yerbas en la exposicion del
museo de la calle, realizada en el Museo de Arte de la Universidad
Nacional de Colombia en Bogota, en octubre de 2000. El proyecto ha
hecho escala en Leticia, capital del departamento Amazonas, para con-
ducir el taller Chagras de los Espiritus: arte, mapas y técnicas de culti-
vo en resguardos indigenas del area de Leticia. El taller forma parte del
seminario de Propagacion Vegetativa para la superacion de problemas en
el manejo del bosque, que se realizé en la Biblioteca del Banco de la
Republica en Leticia, en noviembre de 2000.



...de aca pa’ ya...
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Ella me dijo que alguien le dijo a ella que el arte
es algo imaginario y llamativo, como el fuego,
que la ciencia es como un candado diseflado
por varias maquinas y que la naturaleza esta
relacionada con la vida de todo ser vivo, como
el agua, el sol, la tierra, la fotosintesis, y por eso
se lo coment6 a ella para que ella cuente lo
extrafio y curioso que es el arte... como el coral...

El pasito llega con una actividad de cambalache
de ideas al Centro Educativo Santa Inés en
Bogota. Octubre 2000.
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Taller Chagras de los espiritus, arte, mapas y técnicas de cultivo
en resguardos indigenas del area de Leticia. Biblioteca del Banco
de la Republica. Leticia, Amazonas. Noviembre 2000
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...reconozca el verde de
su sangre, azul-negro,
rojo, blanco-amarillo
y sienta el sabor
de las palabras
creadoras,
dulcesy
amargas, en
su lengua
y en todas
las
lenguas
de su
tierra...

Theobroma cacao Erythroxylum coca
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Mixed Time

, , Con el titulo Mixed Time denomino una serie de obras en las
que trabajo la relacion de la cultura, y concretamente del arte, con la
sociedad mediatica en la que vivimos y que transforma todo tiempo de
la historia del arte en presente histérico.

La mezcla que surge de esta cultura de consumo en la que estamos
inmersos favorece la aparicion de seres y obras hibridas. Los tipos
hibridos encuentran su traduccién en mi obra, en la creacion digital,
en la estampacion digital.

Esta tecnologia no es “una herramienta mas” en manos del artista;
se trata de la posibilidad de extender las fronteras, o borrarlas, entre
disciplinas artisticas: obra grafica, fotografia, pintura, instalacion,
forman parte de una nueva definicion en la creacion digital.

Por sus caracteristicas técnicas, la obra generada por ordenador
favorece la creacion de mezclas temporales: una figura de Piero
della Francesca se encuentra en el tiempo con Magritte, cabezas del
arte griego y maniquies, Goya se encuentra con Duchamp: iconos de
la cultura que se unen para decir algo nuevo.

La cultura del pasatiempo, del parque tematico, nos ofrece maqui-
(laje cultural al alcance de todos: un barniz que esconde el papel
relegado en el que ha quedado el arte en nuestra sociedad. ;Un 0,7%
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del tiempo que se le dedica al futbol en television para el arte? Estas
son algunas de las cuestiones que tratamos en nuestra obra, en la
que aparece también un reflejo del cuerpo humano, un cuerpo que ya
no sabemos donde esta, ni qué es. La cultura tecnoldgica favorece la
desaparicion del cuerpo entendido como materia, como espacio per-
ceptivo, para sustituirlo por un cuerpo fabricado, artificial. Si hasta
ahora los artistas modernos debian inventarse a si mismos, ahora
cualquier ciudadano debe inventarse a si mismo, reconstruir y con-
figurar una imagen a la carta de su identidad.

Ejercicios de invencion en los que nos hayamos inmersos, “enreda-
dos”, y que nos permiten vivir multiplicidad de caracteres, cambiar
de personaje como en la pelicula de José Luis Cuerda Amanece que
no es poco, o aquel texto de Oliverio Girondo:

Yo no tengo una personalidad; yo soy un cocktail, un conglomerado,
una manifestacion de personalidades.

En mi, la personalidad es una especie de forunculosis animica en
estado cronico de erupcion; no pasa media hora sin que me nazca
una nueva personalidad.

Desde que estoy conmigo mismo, es tal la aglomeracion de las que
me rodean, que mi casa parece el consultorio de una quiromantica
de moda. [...]



Madrid, 1975

En 1992 comienza sus estudios de arte en Indiana, Estados Unidos. Un
ano después ingresa en la Facultad de Bellas Artes de Madrid, donde
actualmente realiza su tesis sobre La Estampa Digital: el grabado gene-
rado por ordenador.

En 1995 forma parte de la muestra “Espacios de Origen”, que inicia una
serie de exposiciones por diferentes espacios como la Sala Rekalde, la
galeria Levant, el Ateneo Obrero, la Academia de San Fernando, la feria
de grabado Estampa, el Garaje Pemasa, el Centro Cultural Conde Duque
o el Museo de la Ciudad en Madrid, ciudad donde tiene prevista una
exposicion individual en la Galeria Pi & Margall.

Ha colaborado en el disefo grafico de la revista Distorno, en el comité
redactor de la revista /nventario de la Asociacion Madrilena de Artistas

Visuales Independientes (AMAVI] y recientemente se ha incorporado a
la secretaria de redaccion de la revista de arte y pensamiento Brumaria.
Los premios y becas mas relevantes que ha obtenido son el Premio de
Grabado Carmen Arozena (1999), una mencién especial en el Premio Lucio
Mufoz de grabado (2000), una mencién de honor en el VIl Premio
Nacional de Grabado (2000) que otorga la Calcografia Nacional, y las
becas para talleres de verano de la Universidad Internacional Menéndez
Pelayo y Fundaciéon Mapfre, asi como la beca predoctoral de la
Comunidad de Madrid.

No puedo evitar escribir un curriculo narrado sin dar las GRACIAS a aque-
llas personas que he tenido la suerte de conocer y me han enriquecido
como ser humano.
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Con Sala de juegos planteo un espacio donde es posible
“jugar”, observar, descansar...

Trato de recordar juegos habituales en la infancia, que implican una
gran gestualidad, movimientos en los que la auto-observacion o la
sensacion de ridiculo no estan presentes, donde en general no somos
conscientes de nuestro propio ser.

Son mecanismos que permiten experimentar sensaciones contradicto-
rias en que la diversion consiste en intentar controlar lo incontrola-
ble, en encontrar el punto medio entre peligro y seqguridad. A modo
de herramientas de aspecto un tanto ortopédico, permiten una acti-
vidad basicamente fisica en la que el cuerpo puede apoyarse, balan-
cearse, saltar, girar o ponerse boca abajo. De la diversion al vomito,
de la sensacion de libertad a la de sentirse como una marioneta sin
poder controlar los propios movimientos, en un equilibrio entre reir
y llorar, entre el placer y el dolor.
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Trato de situarme en un nivel de juego en el que todavia no se han
desarrollado reglas, de tipo instintivo, en el que un cierto dinamismo
y capacidad para improvisar iran sugiriendo diferentes situaciones.
Busco una referencia en los mitos sobre el vuelo, en los cuentos de
hadas, o trabajando situaciones que fluctian entre la introversion y la
extroversion, o que conllevan un cierto sentido de competencia y
superacion. Me interesa el tipo de reflexion que proviene del juego,
que condiciona el crecimiento y se olvida en la etapa adulta.
Paralelamente, he documentado el proyecto con secuencias fotogra-
ficas y animaciones. Me interesa la forma en que se establece el
juego y como éste varia y hace expresarse de forma distinta a cada
individuo.

Me gustaria que fuese el espectador quien decida cémo aproximar-
se a la instalacion. Si a través del juego, o como observador, o ambas
cosas a la vez.



Barcelona, 1972

Curso estudios de Artes Plasticas en Escuela Massana, en el departa-
mento de escultura. Me vinculo a los talleres de fotografia e imagen que
se imparten en el centro.

Durante este periodo, desarrollo varias instalaciones de gran formato.
A través de elementos modulares de aspecto organico que incorporan
mecanismos muy simples, tales como pérdida constante de peso, pilas
o rieles, consigo incorporar movimientos acelerados, mecanicos o de
cambio constante. Con ellos ocupo el espacio de forma que el especta-
dor pueda pasear en medio de un fluir continuo.

Muestro estos trabajos en dos exposiciones individuales —Espai-Bis,
Barcelona, 1997 y Galeria Canaleta, Figueres, 1996—. También participo
en varias exposiciones colectivas. Documento los montajes a través de
series fotograficas.

Al finalizar mis estudios, recibo la beca que concede la Escuela
Massana, que me permite realizar una estancia en la Winchester School
of Art (Winchester, UK).

Durante esos meses, trabajo en la construccion de maquetas, en las que
sugiero tuneles, pasillos y habitaculos. Esto se materializa en montajes

en los que, a través de diferentes tipos de materiales (cable, elasticos,
madera, tela), busco provocar en el espectador diferentes percepciones
del paseo, del transito. En 1997 participo en la colectiva Talgo —Espace
Valles, Nouvelle Galerie, Grenoble, Francia— con una de estas piezas.
Durante la realizacion de este proyecto, comienza a aparecer el concep-
to de performance, de experimentacion de estos mecanismos a través
del cuerpo. Los pasillos se deforman cuando el espectador circula por
su interior, y aparecen pequenas variaciones o recorridos aleatorios.
Me interesa la interaccion del espectador con las piezas, las sensacio-
nes tactiles que éstas provocan.

Con Sala de juegos planteo de forma explicita situaciones en las que el
espectador puede experimentar las piezas como mecanismos productores
de sensaciones. Planteo situaciones en las que el cuerpo queda suspen-
dido, liberado de su peso habitual, buscando un espacio para la expre-
sion que los convencionalismos de la edad adulta no suelen permitir, en
las que es necesario olvidar el sentido del ridiculo que pudiese aparecer
y buscar una forma de juego mas sensorial, de la que los nifos, quizas,
son el mejor ejemplo.






1 SIN TiITULO 11

De la serie "Protesis”

2000

Poliestireno, cintas y goma texturizada
Dimensiones variables

2/3 SIN TITULO |
De la serie “Protesis”
2000

Espuma y bolas de poliestireno, cintas
y goma texturizada
Dimensiones variables



1 PROTESIS
2000
Piel sintética, tela, goma texturizada y tubos

Dimensiones variables

2/3 TREPABLE

1999

Piel sintética, tela, goma texturizada, tubos y cable de acero
270 x 40 x 40 cm
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OBJETO / MOCHILA

2000

Tela, goma texturizada citas y plastico
280 x 50 x 120 cm







SIN TiTULO

2000

Saco de tela, espumay velcro
[en brazos y piernas, piezas
de velcro adaptables]

280 x 50 @ cm
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Las ciudades tienen una memoria que dialoga con la
, , nuestra, la provoca y la despierta. Tienen una memoria
historica: en la concepcion moderna de la ciudad, los monumentos
se anaden para dar al paisaje su dimension temporal y el ciudadano
esta confrontado cada dia a las huellas de un pasado que su propio
recorrido reencuentra, recubre y supera. [Marc Augé, “Lugares y no
lugares de la ciudad”, Desde la ciudad. Arte y Naturaleza,
Diputacion de Huesca, 1998, pag. 240]
Las ciudades se habitan y como consecuencia se construyen. Esa
construccion se realiza primeramente en nuestra mente, mediante
bosquejos de experiencias vividas y lugares habitados y, posterior-
mente, se plasma tridimensionalmente en la construccion de
obras, bocetos, libros de artista, etc.
El proyecto titulado Topografia urbana de Paris, 20 arrondissements
consiste en un conjunto escultérico compuesto de 20 piezas tridimen-
sionales que, maclandose entre si, componen el plano de la ciudad de
Paris. Distribuidos en forma de espiral centrifuga, cada distrito deli-
mita una zona significativa de la ciudad, abrazando en su nucleo la
parte mas antigua, la /le de la Cité, donde se originé la ciudad con el
asentamiento de los parvis. Su limite exterior esta constituido por
el peripherique o autopista de circunvalacion de la ciudad. El rio Sena
actia como division natural y geografica imprimiendo un caracter
Unico a la morfologia urbana de Paris.
El conjunto se despliega en el suelo con un gran vacio central consti-
tuido por la situacion geografica del rio Sena. Interiormente, cada
pieza va creciendo en altura segun el movimiento centrifugo de su
morfologia real y geografica, adoptando la totalidad de las esculturas
forma de embudo, decreciente hacia su centro. Contemplado desde el
exterior, el grupo adquiere la forma de una fortaleza o depdsito que
impide ver su interior (recordemos que la ciudad de Paris estuvo ini-
cialmente amurallada). Una serie de columnas verticales actian
como soporte de estos volumenes, correspondiéndose con el perfil de
las chimeneas y tejados caracteristicos de esta ciudad. Un pasillo,
constituido por el vacio del rio Sena, divide el conjunto en dos mitades
diferenciadas, permitiendo al espectador introducirse fisicamente en
el interior y contemplarlo desde dentro. Un sistema de escaleras, y
plataformas, que actian como curvas de nivel del territorio, recorre el
interior de las esculturas salvando y ligando las diferentes alturas y
transiciones de una pieza a la siguiente. Cada obra corresponde a un
distrito o arrondissement y adquiere forma de mansarda o tejado
invertido. Las dimensiones totales del grupo escultorico rondan los 8
metros de longitud, 4,5 de anchura y una altura de 1,5 metros. Los
materiales empleados para su realizacion son: esqueleto de madera,
revestimiento de lamina de plomo e interiores de cera. (Las imagenes
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recogidas en este catalogo corresponden a los siete primeros distri-
tos y al nucleo central.)

Cada pieza tridimensional se corresponde con un libro de artista.
Entendido como objeto escultdrico, el libro consiste en una caja reves-
tida de plomo con un interior de cera, estableciendo un paralelismo
formal con la escultura correspondiente. La cubierta, de un material
translicido, reproduce los nombres de las calles principales que com-
ponen el distrito, a modo de un callejero tridimensional. Cada libro
pertenece a un arrondissement, constituyendo asi el diario o la histo-
ria de cada distrito, de sus gentes, de sus calles y de su particular
topografia. Los veinte volimenes forman una biblioteca o registro
territorial de recuerdos y experiencias vividos en esta ciudad.

Mi trabajo se centra en un planteamiento abierto de esta manera de
construir ciudades. Selecciono fragmentos significativos de las mis-
mas que luego interpreto en forma de conjuntos escultoricos, piezas
independientes que, segun se distribuyan de una u otra manera,
construyen y dibujan nuevos 6rdenes urbanos, espacios que definen
otros espacios. En este sentido, las distintas piezas se van articulan-
do de manera diferente segun estén o no presentes, constituyendo a
partir de fragmentos lugares inventados en nuestra memoria.

La eleccion de materiales nunca es casual, cada material posee su
tiempo, sus reglas y su bagaje histérico; de esta manera es capaz de
hablarnos del pasado o del presente, de contarnos algo. Una piel
de cera se extiende en el interior de mis contenedores, como la ciudad
que se pliega sobre si misma para volverse mas intima, mas humana
y accesible. Una epidermis arqueoldgica que, repitiéndose continua-
mente, describe en sus variaciones el tejido urbano. Aparentemente
blanda y fragil y, al mismo tiempo, célida; la cera nos describe las
entranas de la ciudad, esa ciudad imaginada en nuestra memoria,
delicada y débil, que necesita ser protegida por un caparazon exter-
no, rigido y rotundo, de plomo.

La ciudad es un espacio para la movilidad, un contenedor prefigu-
rado que produce inevitablemente un efecto de vacio, un molde
negativo para nuestra experiencia de permanente movilidad.
Ausencia de limites, interconexion espacial y dilatacion son sinto-
mas de como la ciudad se percibe mas como forma en negativo que
como proposicion de contenidos precisos. Es el vacio el que dibuja
habitaculos perdidos en las ruinas de la ciudad, es también el que
conforma los espacios por donde transitar, los lugares para el
habitar. El vacio es el que confiere el caracter de epidermis a la ciudad
y el que articula su tejido urbano. En una dialéctica entre presen-
ciay ausencia, entre lo que esta y lo que fue, desarrollo lo que para
mi constituye la piel de la ciudad, su tejido urbano, esa ciudad que
todos poseemos en nuestra memoria.



[~ ——

Madrid, 1967

' Licenciada en Bellas Artes por el Departamento de
, , Escultura de la Universidad Complutense de Madrid en el
ano 1990, donde obtiene el Doctorado en 1995.

Becada por distintas instituciones, destacan: en el ano 2000, Beca de
Artes Plasticas de la Casa de Veldzquez, Madrid; Beca Generacidn
2000, Caja de Madrid. En 1999, Beca de Artes Plasticas de la Academia
de Espana en Roma; Beca de Artes Plasticas del Colegio de Espana en
Paris. En 1996 y 1997, reside en Estados Unidos con una Beca de la
Comision Fulbright y del Ministerio de Educacién y Cultura.

Entre 1990 y 1994 obtiene una Beca Predoctoral de Formacién de
Personal Investigador.

Ha recibido diferentes premios, entre ellos: en el ano 2000, Premio
Pampana de Oro en la LXI Exposicion Nacional de Artes Plasticas de
Valdepenas; finalista en el Premio de Escultura Mariano Benlliure
2000 de los Premios Villa de Madrid. En 1998, Segundo Premio XXII
Certamen Nacional de Escultura de Caja Madrid; Primer Premio en el
Concurso de Ideas Ornamentales para el Metro de Madrid, Estacién de
Arganda y Estacion de Francos Rodriguez, Adjudicacién de Proyecto.
Entre las exposiciones individuales, se pueden resefar: en 1999,
Construir Ciudades, Galeria Raquel Ponce, Madrid. En 1998, Percepciones
de L.A., Topografia y Memoria, Circulo de Bellas Artes, Madrid;
Percepciones de L.A., Topografia y Memoria, Diputacion de Huesca, Sala
Saura. En 1997, Perceptions of L.A., Topography and Memory, Gallery B,
California State University, Estados Unidos. En 1996, Encuentros, Casa de
Velazquez, Madrid.

Entre sus ultimas exposiciones colectivas figuran: en el ano 2000,
Soggiorno romano (artisti nell ‘Accademia di Spagnal, Instituto
Cervantes, Academia de Espana, Milan, Ischia y Napoles; Generacion
2000, Caja de Madrid, itinerante por Espana; 20 de 7000, Caja de
Madrid, itinerante por Espana; Premio de Escultura Mariano Benlliure
2000, Premios Villa de Madrid, Museo de la Ciudad, Madrid. En 1999,
Becarios Roma 1998-99, Academia de San Fernando, Madrid; Arte a
Palazzo Oraziana, Museo Oraziano-Palazzo Orsini, Licenza, Roma,
Italia; ESTAMPA 99, Galeria Raquel Ponce, Madrid; VI Certamen
Fundacidn del Futbol Profesional, Casa de Velazquez, Madrid. En 1997,
Gallery B, California State University, Long Beach, Estados Unidos.

En los ultimos afnos ha trabajado en intervenciones en espacios publi-
cos con caracter permanente. En el afo 2000 realiza en el Parque
Casino de la Reina, Lavapiés, Madrid, la intervencion escultérica titu-
lada La Memoria de la Reina. Este mismo afo realiza la pieza Mapa
Genético, en el Encuentro Internacional “Arte como Herramienta para
crear Desarrollo”, Republica Dominicana. En 1999 trabaja junto a la
artista Ménica Gener en dos proyectos para el metro de Madrid:
Fragmentos de Historia y Paisaje y Cartografia de una Epoca, estacio-
nes de Arganda del Rey y Francos Rodriguez. En 1998 realiza la obra
Topografia Funcional para la Junta Municipal de Latina, Madrid.

Su obra esta representada en distintas instituciones y colecciones pri-
vadas: Academia de Espana, Roma; Ayuntamiento de Valdepenas,
Ciudad Real; Casa de Veldzquez, Madrid; Centro Municipal de las
Artes, Alcorcén, Madrid; Ministerio de Asuntos Exteriores, Madrid.









ESTHER PIZARRO

84



By

s 8
1
" E
o




1 VIléme ARRONDISSEMENT
DISTRITO 7

2000

Plomo, madera, cera

80 x 42 x 82 cm

2 ler ARRONDISSEMENT
DISTRITO 1

2000

Plomo, madera, cera
80 x 42 x 32 cm

3 lléeme ARRONDISSEMENT
DISTRITO 2

2000

Plomo, madera, cera
62 x 30 x 42 cm

4 1lléme ARRONDISSEMENT
DISTRITO 3

2000

Plomo, madera, cera
59 x84 x 52 ¢m

5 IVéme ARRONDISSEMENT
DISTRITO 4

2000

Plomo, madera, cera
77 x 50 x 58.cm

6 Véme ARRONDISSEMENT
DISTRITO 5

2000

Plomo, madera, cera
T25x67 X065 chn

7 Vieme ARRONDISSEMENT
DISTRITO 6

2000

Plomo, madera, cera
69 x 65 x 70 cm

8 ler ARRONDISSEMENT
DISTRITO 1

2000

Libro de Artista

Plomo, cristal, madera, cera
40 x 40 x 10 cm

9 ler ARRONDISSEMENT
DISTRITO 1

2000

Libro de Artista

Plomo, cristal, madera, cera
40 x40 x 10 cm
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, , Hace cuatro anos, empecé una serie de trabajos que tienen
Todo empezd cuando me separé de alguien en Francia. Preparaba una
exposicion. Estaba triste y no paraba de llorar. Me encontraba en un
tercer piso con vistas a un patio interior. Pensé que si hacia ejercicio
lograria cansarme y con esto olvidaria lo ocurrido. Puse mi camara en
la ventana, mirando hacia abajo, y apreté el automatico. Fui corriendo
hacia abajo, comprobé que tardaba 22 segundos. Mi disparador tarda-
ba 15, asi que tenia varios dias para conseguir o no conseguir bajar
todas las escaleras con el tiempo previsto. Al final, lo consegui y
también consegui parar de llorar.

Continué bajando escaleras. Mas tarde me interesé en el momento
de desequilibrio. Asi que estuve dando vueltas sobre mi misma, me
caia y me reia.

Antes de que me invitaran a PS1, habia visto en Francia el poster de
promocion de este centro de arte y me gusté mucho. En Barcelona

que ver con el equilibrio, la gravedad y las emociones.

también volvi a ver el poster en Hangar. Por fin, en Nueva York estuve
mirandolo detenidamente; inconscientemente queria apropiarmelo.
Observé que todos, al mirar el poster, ibamos a parar al mismo punto:
a la red donde estaba escrito en gigante “PS1". Ahi empezaba mi pro-
yecto: tenia que hacer algo que para mi fuera un inmenso esfuerzoy asi
conseqguir que fuera tan importante como era para mi esta imagen.
Decidi saltar la pared. Me cost6 unos dias decirlo en voz alta, pero era
la mejor idea que tenia y correspondia perfectamente a la idea del ini-
cio. Yo saltaria la pared donde estaba escrito PS1 en gigante y se haria
una foto en el momento del salto desde el mismo punto de vista que la
foto del poster. A mi casi no se me veria, pero esto no era lo mas impor-
tante; lo importante era que sucediera.

A los supervisores del PS1 les entusiasmo mi proyecto, sobre todo a
Larissa. Entre todos los de la oficina consiguieron ponerme en con-
tacto con uno de los mejores especialistas que habia en Nueva York.
Fuimos a las afueras de la ciudad para contarles mi proyecto, miraron
mi estado fisico y les parecié bien. Mi sueno se estaba realizando:
aprenderia a saltar al vacio con un colchén de aire, sélo tenia que
esperar hasta la primavera; y esto me iba a costar mucho.

Yo queria que, a ser posible, la foto fuera tomada por los mismos
fotografos del poster original. Hablé con Clegg; estaba dispuesto a
hacer la foto. Me aconsejo que, sobre todo, grabara todos los pasos
del aprendizaje. Esto es muy facil de decir, pero, cuando crees tanto
en algo, su final, lo que tanto deseas, da la sensacion de que si lo
documentas no sucedera. Y, para empezar, una de las reglas que
imponen los especialistas es que nada puede ser testigo de ello. Asi que,
aparte de “el salto”, no existiria ningun documento mas. Y ademas, el
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dia del salto, nadie lo sabria ni veria, solo los dos especialistas, el
fotégrafo y Jeanna, que llevo a cabo la produccion. Todo esto es por-
que, si ocurriera algun accidente, ellos no se harian cargo de los
riesgos. De modo que los stunmen trabajan a alto riesgo y ganan un
montdon de pasta, pero son conscientes de que cualquier dia puede
ser el ultimo.

Por otra parte, yo tenia un problema econdmico muy grande para lle-
var a cabo esta accion. Telena puso todas sus fuerzas en ayudarme
para encontrar una solucion. Buscamos sponsors, pero, aparte de
hablar y contar el proyecto, no sucedia nada mas. Yo tenia que espe-
rar a la primavera y mientras tenia que conseguir algo de dinero.
Todo se estaba volviendo dificil, hacia mucho frio y aprender inglés,
a veces, me resultaba muy costoso.

Entre marzo y abril habiamos conseguido reunir las condiciones de
seguridad, pero la directora del centro no me habia dado el permiso
final. Sabiamos que esto podia suceder, pero habia mas posibilidades
de convencerla si todo estaba preparado y reglamentado. Asi que deci-
dimos que, para finalizar esta historia, yo haria unas postales con
“| Was Ready to Jump 1999”, donde se especificarian todos los pasos
necesarios para el salto y toda la gente que habia estado envuelta en
conversaciones sobre este proyecto. Entonces me acordé de que,
antes de venirme a Nueva York, le comenté a una amiga que yo no
tenia ni idea de lo que iba a suceder durante este ano, pero que, en
cualquier caso, aunque soélo tuviera una frase, pero una frase since-
ra, para mi ya era suficiente.

Cuantos mas dias pasaban, mas me gustaba la postal. Entendi que
era perfecto, era la idea del principio. Querer apropiarme de éste pds-
ter requeria todo un sacrificio para que fuera, al fin y al cabo, una
buena copia de algo existente. Cambiar la informacion necesaria. Por
eso, soluciones mas sencillas como simular el salto con Photoshop,
tirar un maniqui o contratar a un especialista no me servian.

Parecia que todos los inconvenientes se habian vuelto a favor de mi
proyecto: PS| estaba a punto de asociarse con el Momay, ademas, en
los ultimos anos habia habido dos suicidios en los Program Studios.
Gracias a todo ello no me dieron el permiso, ahorrdndome dinero y
muchos problemas. El hecho de que pueda estar moviéndome por
distintos lugares hace que descubra estados como el de locura y de
confusion en el que vivi durante el proyecto de “| Was Ready to Jump
1999". Me parece increible que fuera capaz y estuviera tan segura y
convencida de querer hacer algo de tan alto riesgo.

Por fin, en la exposicion de Clocktower, jsalté! Salté las escaleras que
habia dentro del edificio. Pero ya no era tan importante el salto, sino
el titulo: “Fall in Love".



Arbucies, Girona, 1967
Vive y trabaja en Barcelona.

, , La mejor manera de describir mi pasado es pensando donde
he vivido. He transformado cada lugar en trabajo, muchas veces realiza-
do después, pero con la experiencia de lo vivido.

Asi, cuando fui a Grenoble hice La gallinita ciega, una especie de juego
que invitaba al forastero a acercarse a mi retrato y poder bailar, pasear,
esconderse... En Marsella, realicé Terremoto, un camino de tablones
inestables que soportaban estanterias, mesas y varios muebles con

objetos fragiles que iban cayendo segun pasaba la gente. Fui a
Guatemala con Payasos sin Fronteras; nunca me habia reido tanto. En
Valence, hice una publicacion de color rojo con un montén de paginas en
blanco. En Bélgica, aunque fuera sélo un mes, fue muy intenso y fui al
encuentro de unos monos.

La experiencia de Nueva York la puedo resumir en la pieza Beige, donde
entras en una habitacion en cuyo interior hay unas grandes ventanas y
cuando vas a salir... la puerta no se abre.



J'Al REUSSI

1996
[Bajé todas las escaleras en 15 segundos,
tiempo de duracion de mi camara en posicion automatical
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TOMBER
1997
[Giré sobre mi misma 127 veces antes de caermel]






FALL IN LOVE
1999

[Salté las escaleras que habia en el espacio de exposicion]
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Project Negotiations

Further discussions

1 1 WAS READY TO JUMP 1999
1999

Poster

59 x 84 cm

2 PS1 OPEN OCTOBER 1997
Pdoster



CHAMPIONS
1999

Postales con los guardas de las salas de exposicion de PS1 Contemporary Art Center
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Homelessing in Europe es la crénica del periplo europeo,
, , indigente e indecente que un homeless realizé durante el
2000; europeo por su ubicacion (Londres, Berlin, Madrid y Paris);
indigente por la falta de techo, e indecente por el atentado estético
que supuso resolver la falta de vivienda con una acampada frente a
paisajes tan emblematicos como la Tour Eiffel, la Puerta de Alcala, el
Palacio de Westminster y la Puerta de Brandemburg. EL homeless se
convierte aqui en simbolo del artista en tanto que intruso y ndmada
permanente. Su presencia resulta provocadora, ya que revela critica-
mente una realidad que es invisible ante los ojos de una sociedad
que canibaliza todo aquello que considera ajeno.
El campamento del homeless tuvo que adaptarse a las exigencias
de las grandes ciudades, donde las circunstancias son efimeras y
cambiantes. Por ello se fabricd una tienda con bolsas de plastico, las
cuales, ademas de ligeras y gratuitas (recuperadas de supermercados,
tiendas...), son plegables, cosibles, soldables, y finalmente pueden
actuar como cronistas del modus vivendi del homeless, asi como de
la sociedad (de consumo) que hay a su alrededor. Instalado frente a
paisajes emblematicos, el campamento consigue de entrada un cho-
que estético, que luego se convierte en significativo: la tienda, de una
factura versatil y dialogante, frente al monumento conmemorativo,
depositario de una ideologia hermética y abrumadora. A través de
este choque de arquitecturas el homeless pretende llevar al mundo
de lo visible la situacion de los indigentes.
Supongamos que su primer asentamiento fue Berliny que, de repen-
te, se encontraba con su tienda y otros utensilios frente a la Puerta
de Brandemburg, y el estrépito de bocinas, sirenas y alarmas prose-
guia con la arritmia que se le supone a una gran ciudad. Acuso
entonces al material de su tienda como culpable de esa indiferencia:
las bolsas de plastico, si bien eran el material dptimo para su hazana,
en un ambiente urbano se convertian en tela de camuflaje. Asi pro-
siguio largos minutos hasta que el incesante desfile de turistas hizo
hincapié en su presencia. Cinco moteros italianos decidieron romper
la tonica de la indiferencia; uno de ellos, Franco Mei, conocido como
Il fiorista di Roma, se acercé al campamento. Charlaron largo y ten-
dido. Tal encuentro fue providencial, ya que Mei le ofrecid una pega-
tina de su empresa para reparar un agujero ocurrido durante el
montaje primerizo y patoso de la tienda.
Pongamos ahora que, después de abandonar Berlin, el periplo con-
tinud via Paris. Alli, obviamente, habia una manifestacion junto a la
Tour Eiffel. Y digo obviamente porque parece que desde 1789, con
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culotte o sans culotte, cada dia se produce una manifestacion como
minimo. El caso es que el homeless situd su tienda en Champs de
Mars y alli dormitd largamente hasta que se despertdé con los gritos
"Tous ensemble, tous ensemble!”. Sonrié al ver que los gritos proce-
dian de cuatro asistentas sociales; sonrisa que le devolvieron, junto
al grito "Ca c’est bien!", como gesto de complicidad bien conocido en el
codigo de aquellos que no se resignan. Pero la fisonomia del homeless
abandond la sonrisa para convertirse en perplejidad: las manifes-
tantes eran invitadas a través de megafonia a unirse al resto del
grupo, pues al parecer dicha reivindicacion tenia sélo el permiso de
discurrir en un perimetro cerrado, vigilado por gendarmes armados
para hacer frente a una improbable degeneracion del acto en batalla
campal de globos de colores. Empezd entonces a diluviar, y se acabd
la manifestacion. EL homeless comprobd entonces la impermeabili-
dad de la tienda; superada tal prueba se vio capacitado para viajar a
Londres, donde, después de ser fotografiado de todos los perfiles, asu-
mio la obviedad del sindrome Estatua de las Ramblas. Cuentan que tal
sindrome nacié en Barcelona durante una acampada reivindicativa de
inmigrantes sin papeles; éstos se encontraron compartiendo espacio
con un torneo familiar de ping-pong y con clases de sardanas para
gente politicamente correcta, sin que los participantes de tales even-
tos lddicos se inmutaran.

En Madrid sucedio algo parecido a lo ocurrido en Berlin; parece que
el comportamiento de masas no entiende de naturalezas; lo mismo
da si son palomas o si son humanos. El caso es que por inercia los
andantes esquivaron el campamento como si alguien hubiera dibujado
los limites de una parcelita. Quizas tal vision se consigue después de
anos de experiencia en camping, o quizas la calle como patrimonio
publico encuentra aqui su maxima expresion, ya que nadie, ni la poli-
cia, 0so discutir la legitimidad de tal asentamiento. Sélo unos pocos,
después de esquivar la tienda, decidieron volver e indagar la natura-
leza de tal ocupacion espacial: —;Vas a pasar la noche aqui? Hay que
abrigarse... jhara frio! —Sosvendedora de ideas, ;verdad? —;De qué
va esto? Salvo pocas excepciones, cada cual continué su andadura
sin conocer a nadie con los que se encontraba (o mejor dicho se
desencontraba) y sin ganas de conocerlo.

En las grandes ciudades, mas que en ninguna otra parte, la calle es
refugio de la identidad, y esa liberacion del peso de la propia historia
personal da a sus habitantes la posibilidad de reinventarse. Y sélo tal
vez, dichas oportunidades sean aprovechadas con tal generosidad
que ya nada ni nadie tiene la capacidad de sorprender.



Vic, Barcelona, 1976

Naci un dia gris como otros tantos, con un bostezo en la boca. Los dias
de escuela no cambiaron mi fisonomia, asi que, mientras los profeso-
res y companeros proseguian con sus divagaciones retéricas, yo me
dediqué a maquinar historias, mundos entretenidos. Asi segui hasta
entrar en la Facultad de Bellas Artes de Barcelona, donde continué con
mi ya popular hastio. Esa dinamica cambié bruscamente al recibir la
Beca Erasmus; ignoro aun si fue por el frio de Grenoble, que exigia movi-
miento para sobrevivirlo, o porque la fonética francesa obligaba a cerrar
los labios, pero lo cierto es que, en cualquier caso, abandoné mi posicion
bostezal. Senti pues la necesidad de dar forma a esas maquinaciones; la
Salle d’Art de UEcole Supérieure d’Art acogié el resultado de ese impe-

tu: una exposicion en torno a la condicion de extranjero. Luego, de regre-
so a Barcelona, la inquietud prosiguid; algunas obras me representaron
en el Jardin Botanico de Madrid (Certamen Nacional de Escultura de Caja
Madrid], Centre Civic de Sant Andreu en Barcelona (Premi Miquel
Casablancas), Col.legi d'Arquitectes en Vic, Centre Civic d'Horta-
Guirnardo y otros tantos eventos.

No sabria decir si fue por el ultimatum de mi estomago ante tal magni-
tud de caterings, o bien porque tales actividades me conducian de nuevo
en la senda del bostezo, pero el caso es que decidi interrumpir tal dina-
mica y focalizar mis inquietudes, ya de por si dispersas, y eso trascendid
formalmente en el proyecto Homelessing in Europe.
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Curso de luz ambiental (10 titulos sin consecuencia)

, , La expectativa es fundamentalmente una pregunta que
rinde culto a su solucién; una idea que, como todas, busca una forma
de expresion adecuada. Cuando la expectativa muestra en primicia
un resultado y encuentra palabras apropiadas que lo acrediten,
entonces lo logrado, lo hecho, es la confirmacion de lo que se ha
consequido, la vision detras del espejo. Si alguien concreto hubiera
generado una expectativa sobre los resultados de un hipotético pro-
yecto artistico cuyo motivo esencial fuese la luz como elemento,
forma y lugar que se trabaja, si ese alguien, yo mismo, tuviera que
justificar las secuelas materiales o inmateriales de ese proceso,
pudiera ser que cayera en la tentacion de explicarlo empleando un
eslogan un poco transcendental, algo del tipo LUZ, LUGAR DEL SER.
Aunque empezar por ahi nos llevaria, creo, a pensar lo luminoso
como lugar de una presencia, vacio que ilumina o luz que llena el
vacio, etc., o, que sé yo si al final, solamente a abusar de las pala-
bras en la persecucion de una u otra supercheria improbable.
Pretension de profundidad que, trasluciendo miedos y supuestos,
solo mostraria la corteza de unas ideas que no son las mias.

Descartada la exhumacion de la metafisica, quién me prohibiria dar
rienda suelta a la sensualidad con palabras que sembraran mi expli-
cacion con sentidas aliteraciones y un buen punado de homofonias y
quiasmos; extranamientos y armonias ritmicas que sutilmente se
sobrepondrian a los juegos de las formas concretas en las obras
concretas. Entonces, estas frases "azules como luces azules"” desple-
garian las suculencias de una escritura que, aunque con carencias
significativas, embelesaria los sentidos y reproduciria el espectaculo
emocional de la luz. Hacer memoria con tales intenciones subyugantes
exigiria, desde luego, un encabezamiento con alguna sudoracion. LEVE
LUz no estaria del todo mal, a pesar de su simplicidad sonora.

Pero como el arte no es su explicacion, hacer una memoria de un pro-
yecto especifico buenamente puede servirse de fragmentos de textos
o textos que desde otro tiempo expliquen el proyecto que ahora nos
atane. Manifestaciones que evidencien como las ideas y las formas
vuelven cada cierto tiempo y que el tiempo reescribe lo mismo y que
lo mismo se encuentra de igual modo en las distintas cosas. En 1995
escribia Luzeros, un texto que comentaba una serie de fotografias en
las que se podian ver circulos concéntricos de color. Algunos frag-
mentos que paso a citar pondran a prueba mi teoria de que esas foto-
grafias y las piezas de luz en las que ahora buceo son algo de lo
mismo: “"Luzeros es la sombra luminosa de una esfera llevada al
plano mediante un sistema de luces transparentes que se superpone.
Es lo contrario a un eclipse siendo un eclipse”. "Puzzle de luz.
Superposicion de capas de luz. Bricolage de luz. Formas cromaticas
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de luz transparente. ;Maquina? Si, cromaquina”. "En el arte los con-
ceptos son operaciones fisicas”. Y si pudiera reproducir por completo
ese texto inédito, me reencontraria con el Wittgenstein de
Observaciones sobre los colores en notas como la 77: "Es un paso
peculiar en la pintura el de representar un efecto de luz mediante el
color”; o la 252: "La cuestion es: ;de qué clase debe ser la imagen
visual si tenemos que llamarla la de un medio coloreado y transpa-
rente? O bien: ;como debe verse algo para que se nos aparezca como
coloreado y transparente? Esta no es ninguna cuestion de la fisica,
pero estd conectada con cuestiones fisicas". Entonces, como
Wittgensstein, mi explicacion del proyecto justificaria, con pruebas,
qué le hace el color a la luz y viceversa. EL COLOR-LUZ, EL COLOR-MATERIA,
SU INTERACCION Y SU PERCEPCION.

Pero... { LA LUZ ES UNA HERRAMIENTA? ; EL bisturi o el tubo de pintura son
una herramienta, algo para hacer algo? Si una luz se aprecia como
tal, si tiene una forma y un color especifico, entonces esa luz funcio-
nal es una herramienta. El significado de una luz concreta proviene
de una aplicacién concreta. El significado de su color, de una relacién
singular y diferenciada. Una luz se arroga un sentido cuando su uso
es especifico.

Pero contemos un poco mas con el lado lidico de la exégesis.
Inventemos para nuestra supuesta memoria del proyecto titulos que
sean algo menos formales. Apelemos a una obra fundacional: HIMEN-
CLAROECLIPSE (luz, cilindro metalico embutido en la pared, foco, lupa,
sargento, varilla metalica y tijeras. Ledn,1994) y saquemos a cola-
cion a Freud, el psicoanalisis y la artilleria censurada: los sexos flo-
tantes. Agudicemos el objeto del debate, azucemos al deseo que se
esconde en las "mil" capas de nuestro cuerpo. Enmudezcamos ante las
formas, manifestemos las dificultades de su significado, planeemos
sutiles trampas facilmente desarboladas y destapemos el bote de las
esencias, saquemos a colacion las MAQUINAS DE LUZ, contemos alguna
historia de andar por casa, ilustrémosla con grabados renacentistas,
relacionemos nuestro proyecto con la fotografia documental, recoja-
mos, negro sobre blanco, las dificultades de ésta para retratar su
propia esencia, la luz.

Y finalmente hablemos de otro precedente La boda (1996), hagamos
hincapié en su aspecto maquinico, en mi teoria de que los circulos de
luz son una translacion de “los testigos oculistas” duchampianos, en
la idea de que esa pieza era un comentario espacial del Gran vidrio.
Alucinemos con este nuevo titulo: PARA LA ZORRA, ARROZ.

Sigo destilando la caja de Pandora, la sofisticacion de los signos, la
quietud y el ensimismamiento de las emociones para inventar lo ya
inventado, el titulo décimo, el que mejor explicaria mis oscuras inten-
ciones. LUZ DE GAS. No, no, mejor: LE GAZ D'ECLAIRAGE.



Ledn, 1968

B.B, 14 exposiciones, una muerte, un nacimiento y la memoria que
todo lo embrolla

68- Inocentemente y como el que mas, me expongo a las vicisitudes de
la vida. Estoy de visita y tengo una duda. 90- pLAN-0. Salamanca, (sIN
TituLo). Dibujos en la pared. Cilindros de bronce en la pared. Tornillos,
retales, zinc. El nivel y la regla. Todo muy minimal, casi invisible (casi
sin foto]. 91- Repo. Dibujos de redes en las paredes de la galeria. El
tiempo y el espacio como tema. El trabajo es manual. El trabajo es
maquinal. Poca luz y mucho Sol Lewit. 92- Hoipo. Algo de filosofia:
Derrida, Wittgenstein, Barthes... dibujos y palabras que se dibujan en la
pared. Tampografias, afonias, rétulos. cHARC-0. Manchas de tinta como
nubes de algodén. ;Qué es una onomatopeya gréfica? La boca, la sali-
vay el sexo, (interesante]. 93- REDONDA. Las cosas ruedan y en la expo-
sicién se ve que hago lo que digo. jArte conceptual? ;jArte libidinal?
Tautologia practica y practica de la pintura ambiental. 94- PARPADO. El
ojo, el espejo, la mirada; eso. (Sigo siendo demasiado ductil en los sig-
nificados). 95- €.6. se hace una idea y era mediodia y era verano y qui-
zas lo estoy olvidando... 96- Luzeros. Cuadros de luces de colores.
Cuadros y 8 libros (640 dibujos formato A4) y circulos de luz y circulos y

mas circulos. 97- LA BODA [THE WEDDING IN ENGLISH). “Instalaciéon”. Me subo
por las paredes, me arrastro por el suelo, me cuelgo por ella. Miami.
Una de las ocurrencias de E.N. I-s-L-A-N-D-5. New York. jQué pinto yo
aqui! Todo muy profesional. A la sazén una pizca de agobio. Pero me
gusta Nueva York, me gustan las chicas de Nueva York y los aparatos de
aire acondicionado en las fachadas de los rascacielos de Nueva York.
98- INUTIL. Surge asi, me tomo mi tiempo. Muy bonita, muy equilibrada,
muy poco comentada. Ya hay fotos. 99- TuaMOR. Se puede quitar la A. Hay
tema, hay manchas de colores. Hay bastante gente en la inauguracion
ly eso es nuevo). AMA. Exponer es un trabajo que tienes que sacar adelan-
te. Y luego desmontar, y pintar las paredes de blanco y dejar la galeria
como si no hubiera ocurrido nada. (Pablo). 00- HuMoR PRoPIO. EL titulo me
gusta. Luces y papel aluminio. Ya juego con mis propias reglas. Un tra-
bajo preciso. Un trabajo... elegante.

PD. Entre exposicién y exposicién hubo dibujos y otras exposiciones, algun
premio y cuadros, siempre cuadros. Y pintura, y ;qué es pintura?, y iqué
es pintar?, y ;qué se puede pintar?, y ;quién soy yo?, y... ya saben, lo de
siempre o lo de nunca jamas.






1 SERIE "LUCEROS"
1995

Fotografia

Entre 13y 20 @ cm

2 SERIE "LUPA-LUPA™

2000

Proyeccion sobre la pared,
pintura y objetos metalicos
215 cm @ aprox.







3 SERIE "LUPA-LUPA"

2000

Proyeccién sobre la pared,
pintura y objetos metalicos
215 cm @ aprox.

4 SERIE "LUNANULA"

2000

Proyeccion sobre la pared
De 100 a 250 cm @

5Y DOS LUCEROS EN UNA BALA
DE PLATA, DE "OTRA
CONSTELACION NO TAN NUEVA"
2000

Pintura, papel de aluminio,
tripodes, focos, arandelas,
transformadores, cable, luz
500 x 300 cm aprox.

6/7/8 MECANICA COMICA

2000

Diversas piezas cilindricas,
tripodes, luz, fluorescentes,
cable...

9 SERIE "AVIADOR"
2000













El jurado de Becas de Arte Generacion 2000 estuvo compuesto por:
JUANA DE AIZPURU. Galerista / DANIEL CANOGAR. Fotdgrafo /
MIGUEL FERNANDEZ-CID. Director del Centro Gallego de Arte
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